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Nouvelles du DELF/DALF

A lissue de la derniére session delf/dalf de février
2003 nous tenons a remercier la participation de tous
les enscignants. La proportion c{zéléves des écoles et
des universités est sans cesse croissante (pres de 60 4
70 % des candidats ), tout comme le nombre d’intéres-
sés (1300 inscriptions pour février, soit une augmen-
tation de 30%). Nous aurons aussi le plaisir de déliv-
rer le 1000¢me dipléme delf/dalf en République

tchéque.

Cette demande croissante de certifications, tout par-
ticuli¢rement celles des publics scolaires, demande
relayée par I'association « Enguae » et nombre d’entre
vous n’est pas propre 4 la République tcheque : }l)lu—
sicurs pays ont adopté le delf comme examen d’évalua-
tion dans le cadre des cursus scolaires : I'ltalie, des
régions allemandes et cspagnolcs, des réseaux d’établis-
sements polonais, slovaques... proposent déje\t une ver-
sion « scolaire » du DELE

Clest pour cette raison que nous avons décidé de
relayer en République tcheque, avec I'aval du ministere
tchcque de 'éducation national, linitiative de la com-
mission nationale, de proposer la 1ére session le 09 mai

2003.
En quoi consiste le DELF scolaire ?

I se compose de deux niveaux. Le niveau 1 cot-
rqspond aux épreuvcs Al +A2du DELF classique etle

niveau 2 au niveau des épreuves A3 + A4.

Il s’agit d’une version plus « légére » avec des épreu-
ves communes d’une heure trente et d’une expression
orale de 15 mn.

Les avantages du DELF scolaire

Les candidats ont du « 2 en 1 », pour le prix d'un
module delf (soit 300 ke au lieu de 600 kc). Les candi-
dats sont exclusivement des scolaires. Sils réussissent ils
ont automatiquement I'équivalence des niveaux DELF
ler degré correspondant (Al+ A2 ou A3 +A4 - cf.
tableau ci-joint). Les candidats qui réussiront par exem-
ple au DELF scolaire ler niveau pourront s'inscrire 2 la
session de juin aux unités A 3 et A4 s'ils estiment avoir
le niveau correspondant. En outre, le niveau 2 acquis

corrcspond au test d’acces DELF 1er dcgré.

Cinq ¢établissements tchéques ont décidé de partici-
per 4 cette session : lycée Tyl de Hradec Kralove, lycée
des lan%ues d’Ostrava-Poruba, lycée Akademicke de

Praguc, ycée de Zlin et le 1ycéc de Prostcjov.

La 1ére session se déroulera le 9 mai et il ne sera pro-
posé que le niveau 1. D’autres sessions seront sans doute
roposées (avec niveau 1 et 2) en 2004 : les vendredis 24

janvicr 2004 et 07 mai 2004.

Un véritable réseau d’établissements « 2 orientation
DELF » est en train de se constituer en République
tchéque. Les éleves sont souvent stimulés par cette per-
spective, quant 4 leurs Farcnts et les équipes pédago-
giques ils comprennent iptérét qg’il }])cut y avorr 2 Pré—
parer un d?aléme reconnu internationalement. N’hésitez

as 2 manifester dés maintenant votre intérét si vous vou-
Fez que votre établissement joigne le réseau en 2004.

Patrick Zimmermann
Attaché de coopération pour le frangais
Président du jury DELF/DALF pour la République tchéque
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tests d’acces direct

Test Test d’acces direct au DELF 2
DELF scolaire niveau 2

TCF complet niveau 3

Examen admis en équivalence

Test d’acces direct au DALF

Niveaux Unités DELF-DALF Version DELF scolaire
Conseil de (tous publics)
I’Europe
Al
Al
Expression générale
A2 +
A2 Delf scolaire niveau 1
Expression des idées (unités A1 + A2 du
et des sentiments DELF, version allégée)
niveau A2 Conseil de
l'Europe
+
A3
Compréhension et +
B1 expression écrites
+
A4 Delf scolaire niveau 2
Pratique du fonctionnement (unités A3 + A4 du Ou
de la langue DELF, version allégée) Ou
niveau B1 Conseil de Ou
[Europe
Diplome DELF 1* degré
A5 «
Civilisation francaise
B2 et francophone
+
A6
Expression spécialisée ou TCF complet niveau 4
ou Equivalence

v
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LABEL

Cher(e)s collegues,

Vous avez participé plus q]u’activemcnt a la 1% cam-
Eagnc du programme « label langucs » que la

¢publique tchéque a rejoint I'initiative d’enseignants
de francas.

Nous pensons donc utile de porter a votre connaissan-
ce les descriptifs de label « 2003 » et espérons que vous
serez nombreux a répondre (et gagner ch prix iécérnés
par l’agcnce socrates: bourses d'ctudes en France pour
vous, aide au voyage pour vos éleves, matériel...)

Les délais de réponse ¢tant brefs nous restons a votre
disposition pour vous aider 2 rédiger votre projet.

Cordialement

Patrick Zimmermann
Attaché de coopération pour le frangais
patrick.zimmermann@jfp.cy

LABEL

Evropské jazykové cena

Leden 2003

VZDEIAVACI PROGRAM EVROPSKE UNIE

Evropskd jagykovd cena — LABEL vinikla jako iniciativa vychazejict 3 dokumentn vydaného Evropskou komisi v r. 1995 —
»White Paper: Teaching and Learning towards the learning society”, ve kterém si EU vyryéila 3a cil napomoci obianiim dlenskych

gemt ovlddnout kromé materstiny minimalné dva cizi jﬂ,‘gyg.

V tomto kontextu se goprve/ objevil navrh vyrvorir }bro(zmm, ktery bude zaméren na ;)odpom jﬂgykove’bo vxdéliavini. Evrop-

skd ja:{ykom/ cena —
rogrami.

EL miige byt udélena jakémukoli projektu, ktery spliuje cile, podminky a kritéria stanovené v rimei

Od roky 2001 jsou do tohoto programu zapojeny i asociované gemé EU a v roce 2002 byla poprvé udélena cena IABEL sesti

Skolam v Ceské republz'ce.

Kdo mtze %é_dat
0 evropskou Jazykovou cenu — Label?

Evropski jazykova cena — LABEL je udélovana
jakékoli skole ¢ f'iné instituci, jejiz projekt )'e zalozen
na &innosti v oblasti jazykového vzdélavini (Mohou
to byt napf. skoly matefské, zakladni, stfedni, jazy-
kové, vyssi odborné a vysoké, kurzy jazykového vzdé-
lavani dospélych, jiné vzdélavaci instituce ¢i keerdkoli
instituce reaﬂzuilcfch aktivity v oblasti jaz kového
vzdélavani, napf. knihovny, tisk, televize...). Pod-
minkou k udélent této ceny je, Ze dany projeke spliu-
E obecny cﬂ]}érojektu (viz éﬂe) a priority stanovené

vropskou Komisi (viz Evropskd kritéria) nebo

riority stanovené narodni porotou programu
ME (viz Narodni kritéria). O cenu mohou
poiﬁdat §koly, které realizuj{ a rcalizovaly projekty,
jejichz vysledné produkty (metody, lingvistické
pomﬁcky, apod. jsou tvofeny a uzivany k aéelim
spojenych se soucasnym Cf'azykov;'/m vzdélavanim.
Mize se jednat o vysledky oficialnich projektt
(SOCRATES, LEO E
jit o neformalni aktivity skoly, jiné instituce i vysledky
spoluprice s jinymi partnery.

O, apod.), nebo miiZe §

Jaky cil musi projekt splinovat?

Jednou z podminck k udéleni Evropské jazykové ceny

- LABEL je dosazeni obecného cﬂ}; programu, kte-
A0
rym je:

— zavadéni inovaénich metod/projektl zamétenych na
vyuku cizich jazykd a jin'c]g kultur, které motivuji

zaky, studenty a ostatni obcany ke studiu jazykﬁ.
Jaka jsou kritéria pro projekt?

Kritéria uréena pro rojekt %édajfc{ o udéleni Evrop-
ské jazykové ceny — JA%]%L s[};ui{ k vyhodnocovini pri-
{atych projcktﬁ. Kritéria programu LABEL byla rozd¢-

ena do dvou kategoril:

1) Evropské kritéria stanovend Komisi EU. Projekty

muscjf splrvlovat nékterou z nésledujfc{ch podm{nck:

* Vytviieni vhodného a pfirozeného vprostfcdf. Rozdil-
nost jazykového rostiedi v Evrope Je malo vnimana
a mnohdy zccla Erchl{%ena a proto bude jazykov cena
LABEL udélovana tém \s'koiim ¢i jinym institucim,
kterym se podafi vyuzit riznych pfilezitosti k pro-
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hlouben{ povédomf o jin vch kulturach ajaz cich, véet-
né zapojeni cizinc a prist¢hovaled, multiﬁn valnich
obyvatcﬂ partnerskych mést, multikulturnfc]? center
do téchto aktivit, apod.

* Podpora aktivit vedoucich k posileni zijmu o studi-
s/ M o vV, V- Vv o N 7/ v s
um cizich Jazyku. Vétsina obéand si mysli, Ze e ich
jazykové znalosti nejsou na dobré Grovni. Velka ¢ast
téch, keefi opustili $kolu, ma dojcm, ze jazykové vzdé-
l4vani jim mnoho nedalo, jazykové znalosti ¢asto
nepovazujf za dalezité a ani si nemysli, Ze by sc to
mohlo zménit. Jazykova cena TABEL bude udclovina
tém skolam a jinym institucim, které si uvédomuj{
/ - k /h d\/l/ / / b/ WA /ko
anam jazykového vzdélavani a nabizeji zakaim, stu-
entim a ostatnim ob¢andm mozZnost seznamovat se
s cizimi jazyky, udit se je a motivuj{ k dal$imu jazyko—
vému vzdélavani.

2) Nirodni kritéria — stanovend porotou programu
Label za Ceskou reiubliku. Projekty mol}:ou vedle

evropskjfch podm{nc splrvlovat i nésleduj{c{ kritéria:

. Projekty piihlisen¢ do programu mohou byt zalozeny
na aktivitach, keeré zahrnuj1 metody, techniki a piistu-
py k vjuce cizich jazi{rkﬁ zaméfené na praktické znalos-
tt CiZV{CI;l jazykﬁ pro kazdodenni pouziti a bézné doro-
zumén.

V jakém jazyce ma byt ptihlaska napsina?
Pfihlégky Projcktﬁ mohou predkladat Vécchny t}:fvy
L

v v/ V17 M N v/ /7
skol, univerzity, dal$i vzdélavaci instituce zadaj1c1 ou
lent Evropské jazykové ceny — LABEL a mohou byt

pfcdlo%eny v Jednom z nésledujfc{ch jazykﬁ:

- ja k Eesky anglick)’f némecky, francouzsky §panél-
sl;'),/ slovens,k)? a rusk);. ’ ’
v

A\Y4 pf{padé, Ze projekt bude napsan v jiném nez vyse
uvedeném jaZf/ce, bude k danému projektu nutné pfilo-

Zit cv;csk)/f pfck ad.
Kam ma;jl’ byt projekty spolu s pfihlﬁkami

zasilany?

Projekty %édajfcf o Evropskou jazykovou cenu —
Label museji byt zaslany elektronickou postou na adresu
NA Socrates: schubertova@socrates.cy

Ptipadné mohou byt zasiliny vytiSténé a vyplnéné
formutl)ﬁfe a oiais rojektu spo{ecvzné s disketou, ktera
obsahuje v,ypfnenjr E)rmuléf i popis projektu postou na
adresu: Narodni agentura SOCEAI}ES,U uzického
seminare 13, 118 01 Praha 1 nejpozdéji do 30. dubna

2003.

Jakym zptisobem budou projekty

Vyhodnocov:iny?

Rédné a kompletné vyplnéné pfihlééky spolu s popi

sem projcktu (2 strany), zaslané na adresu NA
SOCRATES do 30. 4. 2003, budou pfedlo%cn
k jejich nislednému vyhodnoceni. Projekty jsou vyhod}—,
nocovany ¢leny poroty programu Label na zikladd vyse
uvedenych cild a kriterit.
V rimci evaluace projektd bude v éervau 2003 probi-

hat tzv. kontrola projektd provadéni ¢lenem/Clen

orotfy programu Label. Uéelem kontroly je snaha ové-
tit si funkénost, miru dosazeni cil@ a splnénf vSech krité-
rif ptijatého prvogcktu pfimo v praxi pti jeho kazdoden-
nim vyuziti. Clenové poroty ziskaji cenné informace
o projektu a jejich nasledné hodnoceni bude zaloZeno
na osobnim kontaktu s projektem.

Co tvofi evropskou jazykovou cenu?

Projekty spliiujici veskeré podminky stanovené
Evropskou komisi a porotou programu Label za Ces-
kou republiku ziskivaji Evropskou jazykovou cenu -
Label. Tuto cenu tvori ccrtiEkét a finanéni odména
z rozpoétu MSMT ({éelova dotace) uréend na:

1) nékuE lingvistickfch omtcek (CD s jazykovym
zamérenim, dale slovniky, uéebnice, apodj

2) Géast na jazykovych kurzech,

3) podporu kolektivi studentd — vyménné akce pro

ziky/studenty.
Evropska jazykova cena — Label bude udélena nejlep-

$im rojcktﬁm, v ramci tzv. Label Event —uspofédané
v V™ N Vv / / VvV /

u prileZitosti predam cen a rovnéZ vyvrcholeni Evrop-

ského dne ]j‘azykﬁ, dne 26. zatf 2003 za Glasti zastupct

programu abel v CR, MSMT CR 2 médii.

5

Kde je mozné ziskat bliz§f informace
o Programu?

Veskeré informace tykajici se obecnych informaci
o Evropské jazykové cené — Label Véetné%yzvy k pted-
loZeni navrhi (,Call for Proposals®) a Piihl4s-
ky (»Application Form®) je moiné ziskat na we-
bové strance Narodni agentury SOCRATES:

wWWw.socrates. c?/ label

Kdo tvoii porotu programu label?

— Josef Vochozka, Jitka Schubertova,
NA SOCRATES
— Silvia Petrova, NA Leonardo da Vinci
— Jaroslava Ivanova, Univerzita Palackého Olomouc
— Jaroslava Delisova, Irena Maskova,
Ministerstvo skolstvi, mladeZe a télovycho
— Patrick Zimmermann, Institut Francais dcvi‘;
- Olga Kolovratova, British Council
— Bernd Schneider, Goethe Institut Prag
— Teresa Tinsley,
CiLT - Centre for Information on Language
Teaching and Research,

Great Britain

raguc
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VITEZNE PROJEKTY PRO ROK 2002:

Gymnizium Ceski Lipa, Zitavsk4 2969

(Prezentace deského jazyka a deské kultury™)

Projekt vznikl na zdklad¢ individudlni aktivity skoly
béhem akce Féte de Langues, jez probchla v r. 2001
v Ceské Lipé a zGéastnili se ji mﬂad{ Fidé z CR, Francie,
Italie, Némecka a Palcstiny. Rovnéz jej bylo Vyu%ito
v dob¢ pobytu zakl z partnerské skoly z VAvignonu
v dubnu 2002. Projekt si kladl za cil pfiblizit CR a ¢esky
jazyk zahrani¢nim studentdm a pfimét studenty k uve-
doméni si postaveni CR v Evropé.

Projckt ie rozdélen na dvé hlavn{ &sti, a to na &lst
jazykovou a ¢ast kulturné-poznavaci. Pro jazykovou Cast
studenti _vypracovali ulebnici cestiny, jejiz soucasti je
kviz o Ceské republice. V' ramci kulturné-poznavaci
slozky projektu studenti vypracovali internctovou stran-

u oymnazia v angliétiné, rancouzstiné, némdiné a ital-
stiné.

ZSJ. V. Myslbeka Ostrov, Myslbekova 996
(»Revoluén{ zmény v socidlnim,
politickém, ckonomickém
a kulturnim Zivoté evropskych néroda™)

Projckt byl realizovan na zaklad¢ spoluj)r:ice s NA
Socrates. Je zaméfeny na poznavani naro nich kultur
a Skolskych systéma evropskéfch narodd, na rozvoj
komunikativnich dovednosti zdkd a uliteld v cizim
- v / M v / / v /7 v/ o Ve
{ matefském Jjazyce, na zvysovani sebevédomi zakd 1 udi-
teld v ramet cvropské integrace, vedeni zaka k poznani
historickjfch skutednosti na pozadf spolecv:enského, histo-
rického a politického V}’rvoje jednotlivych zemli.

Produktem pro'cktu jsou uéebnice a cvi¢ebnice pub—
likované v anglickcm a matetfském jazyce pffshﬁné zemé
(ital$tina, feétina, francouzstina, néméina, &estina).

V rimci projcktu jsou rovnéz realizovany pracovni

/ VY,V / o v/ Vv / 7 -
navstévy tymu Pﬁzdagogu J)nslusnycvh zemi EAnihc,
Francic, Itdlic, Recko, Némecko, Ceskd republika).
Dile probfhaj{ zikovské konference s mezinarodnim
/ o / « !/ v/
tymem pcdago G na tma ,EU a my” vedené zaky v anE-
lickém jazyce <%/ rdmci tzv. ,project meeting”). Projeke
zahrnujc studijn{ a poznavaci pobyty 73ka v partner-

SkyCh zcmfch a \S/kOMlCh

VOS a SOS Cesks Tiebovi, Habrmanova 1540
(,International Logistics through Language Modules
and e-Learning — IN ERLC%G )

Projekt vznikl v prosinci 2001 v ramci spoluprice
s NA Leonardo dali/inci. Je zaméfeny na rozvoj mo-
duld z oblasti ja.zykového vzdélavani s ohledem na

mezinarodn{ logmtiku véetné explanace odbornych

termind.
V rimci projektu byly vytvoteny internetové stranky,

rvni modul zaméfeny na vyuku anglického jazyka
z oblasti obalové techniky, byly definovany odborné ter-
miny z oblasti vlakové a silnicni dopravy a automobilo-
vého primyslu a také byly vyhodnoceny odborné
(obchodnf) terminy v anglickém jazyce britskym partne-
rem.

Gymnizium J. Ortena Kutnd Hora, Jaselsk4 932
(LVIFAX")

Projckt funguje v ramci sl)oluprécc s Francouzskym
institutem v Praze a Je zaméfeny na vyuzivani televizni-
ho programu TV = konkrétné ﬁ‘llﬁodinoxjch Zprav

stmych televizi francouzskou, lfelgickou, svycarsﬁ(ou
a kanadskou. Materidly ziskané elektronickou postou od
Francouzského institutu v podobé zhruba tfiminutové-
ho vyscku z nahranych Zprav, Jjsou zpracovavany po
strance metodické, tzn. transkripcc textu, navodné otaz-
ky a cviteni pro rozbor dan¢ho vyseku véetné oprav pro-
vedenych cvicent.

Gymnizium s rozsifenou yyukou cizich jazykﬁ
Ostrava-Poruba, Cs. exilu 491
(,,LimOgCS‘OStraVa, Pfétclstvi pfo EVI‘OPU“)

Projeke byl zahijen v roce 1994 na zikladé vlastni ini-
ciativy Skoly. Orientujc se na motivaci studentd ke stu-
diu ‘fcryancouzského jazyka. Je zaloZen na spoluprici se
studenty z Francie a na mobilitich studentt (s Eollé S
]eanne—% ‘Arc z Limoges), seznamuje studenty s otaz-
kou integracc hendikepovanjch studentd (éranci@
a sou¢asné ma za tkol napomahat k rozsifovani Zivotni-
ho obzoru a rozvoje v oblasti sebehodnoceni v kontextu
evropské kultury.

Gymnazium Ceské Budéjovice, Ceski ulice 64
(-Co spojuje nase svéty/
Verbvindunﬁslinicn—LCbenswclten/

Ceské Budéjovice-Pasov™)

Projekt byl realizovin na zaklad¢ spoluprice s Nada-
cf R. Bosche.

Cilem projektu je snaha motivovat studenty pfi
studiu némecﬂého jazyka, zlepsit vztahy mezi ceskymi
a némeckymi partnery, zvysit Groven uvédoméni si
kulturné-historické propojenosti obou regiont (jizni
Cechy - Pasovsko§ a_potieby spoluprace. Projekt
funguje na bazi mobilit studentd, tzn. vyménnych
pobytt ceskych a némeckych studentt, béhem nichz

oznivaji soucasny zivot, kulturu, tradice a historii
Eostitelsjké zemé a pfi spolecv;njfch aktivitich nachizeli
odli$nosti a shody v porovnani s vlastni zivotni zku-
$enosti.
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PRIHLASKA

Evropska jazykova cena — Label
2002-2003

Wplnénou prihldsku odeslete elektronicky do 30. dubna 2003 na adresu:
schubertova@socrates.cg




Tento formuldr je uréen vsem organizacim/institucim Zddajicim o ocenéni Evropska jazykovd
cena - Label.

Veskeré potrebné informace jsou uvedeny ve Vgzoe k predloZeni ndorh( na ocenéni Evropskad
Jjazykooad cena -Label.

Blizsi informace naleznete na webové strance:(www.socrates.cz) .

Prihlasku vyplriujte ve Word Processoru nebo hilkovgm pismem.

Wplnéng formuldF je nutné zaslat elektronickou postou (spolecné s popisem projektu) do data
uvedeného ve Vjzoé k predloZeni ndorhd, t. j. do :

30. dubna 2003

na adresu NA SOCRATES: schubertova@socrates.cz

Prijeti prihlasky bude zpétné potorzeno.

Pripadné mize bgt vytistényg a vyplnényg formular zaslan postou s disketou, kterd obsahuje
oyplnéng formular i popis projektu na adresu: Narodni agentura SOCRATES, U Luzického semi-
ndare 13, 118 01 Praha 1, fax: + 420 2 57 53 24 07, tel: + 420 2 57 53 05 04

Pred vyplnénim prihlasky, peclivé si prosim proctete dokument
»Vgzva k predlogeni ndorhi na ocenéni Evropskd jazykovd cena — Label*

1. Nazev projektu

2. Nazev instituce

3. Adresa

4. Jméno reditele (instituce/skoly)

5. Kontakt
Telefonni cislo:
Cislo faxu:
-mail:




6. Jméno ucitele odpovédného za projekt

7. Popiste cile vaseho projektu (maximdlné 150 slov)

8 Kdy byl projekt zahdjen?

9. Jakgm zptsobem je projekt financovdn?

10. Jaké jazyky projekt zahrnuje?

11. Konkrétné popiste skupinu(y) studentii zahrnutou(é) do projektu




12. Popiste aktivity v ramci projektu (maximdlné 200 slov)

13. Ceho bylo v rédmci projektu doposud dosaeno?

14. Jaké jsou dalsi plany a spektra vyuZiti vaseho projektu?

15. Charakterizujte blige vasi zastupujici skolu/instituci, popr. dalsi organizaci, se kterou
v ramci projektu spolupracujete




ZPRAVY.Z FRANCOUZSKEHO INSTITUTU

EXPOSITIONS

Cher(e)s collegues,

Vous étes nombreux 4 nous demander des exposmons la mesure ou votre établissement pourralt s’engager
our vos etabhssements Nous vous proposons ci-dessous 2 plastifier certaines affiches qui ne le seraient pas encore.
a liste de celles qu1 sont disponibles. Ii/ous pouvez en faire
la réservation auprés de Mme Neveceralova au mél suivant: Cordialement.

Katerina. NE CERALOVA@dzplomatze Jouv. ﬁ, ou par
telephone au 221 401 010.

Patrick Zimmermann
Les préts seront d’autant plus facilement octroyés dans Attaché de coopération pour le frangais

INVENTAIRE EXPOSITIONS
NATURE CONDITIONNEMENT
André Breton 1 tube 16 affiches 80/65
Cent Ans de Foot ball en France 1 tube 24 affiches 52/78
Roman mode 1 tube 3 affiches 92/139
D’emploi /2 25 affiches 92/68
Roman mode D’emploi °/2 1 tube 21 affiches 92/68
50 ans de Philosophie /s 1 tube 26 affiches 68/100
50 ans de Philosophie */s 1 tube de 32 affiches 68/100
Nathalie Sarraute 1 carton 16 affiches 80/80
Voltaire 1 tube 15 affiches 68/98
12 auteurs et lllustrateurs Francais du livre De jeunesse 1 tube 15 affiches 68/96
Claude Lévi- Srauss 1 tube 15 affiches 80/65
Jean de Lafontaine 1 tube 24 affiches 65/90
Léopold Sédar Senghor 1 tube 14 affiches 60/80
Antoine de Saint-Exupéry 1 tube 19 affiches 79/118
Guy de 1 tube 13 affiches 32/90
Maupassant 14 affiches 64/90
André Malraux 1 carton 3 affiches 125/81
16 affiches 81/81
Nadar 1 carton 42/34/28
54 photos sur carton
L'Europe des 2 valises 68/48/13
Cafés 24 photos
Histoire des 1 caisse 74/42/62
Bibliothéques 48 photos
Un monde 2 valises 105/75/18
Fractal Contenant 42 panneaux
31 panneaux 30/30
Matériel vidéo 2 combinés
T V/magnétoscope SONY
1 mallette de 3 cassette vidéo
Matériel informatique 2
(ordinateurs + écrans+claviers +
Souris ) 2 programmes 1
Logiciel fiche technique




ZPRAVY SUFE

Pozvanka

na
VALNOU HROMADU

Zveme vSechny ¢leny Sdruzent uditeld francouzstiny 1 dalsi priznivce
k Gcasti na pravidelné valné hromadé, ktera se kona v sobotu dne 17. kvét-
na 2003 v 10 hodin v budové Pedagogicke fakulty University Karlovy
v Praze, Celetna 13.

Program bude zaméfen na aktualni problémy vyuky francouzstiny na
vsech typech skol, vyménu zkusenosti, zpravy vyboru. Soudasti programu

bude 1 Vystoupen{ hosta.

Ulast pfcdbé%né pfislfbil 1 pfedseda FIPF pan Dario Pagel.

Tous les membres et sympathisants de 1" Association des enseignants de

frangais de la Républiquc Tchéquc sont invités a participer A son

ASSEMBLEE GENERALE ORDINAIRE

qui aura lieu le samedi 17 mai 2003 2 10heures a la Faculté pédago-
gique de I"Universit¢ Charles, Celetna 13, Prague 1. Le programme
envisage les informations du comité, discussion concernant les problémes
actuels de l/enseignement du francais, |’ échange des expériences et les
interventions des invités.

Nous comptons sur la présence de M. Dario Pagel, président de la

FIPE




Qui' sommes-nous?

Espace ensei-
gnants

No)s services

No s liens

OZNAMENI, . POZVANKY,

‘édération |
des i’rofes

La lettre de la secrétaire générale
La vie de la Fédération

Les associations de la FIPF
L'annuaire des membres

Les coordonnées de la FIPF

COLLOQUE de juin 2003

Textes, poémes, contes dans I'enseignement du francais :
les faire découvrir, les aimer, les écrire, les partager

Xllle Colloque International de la FIPF, au CIEP de Sévres, du 25 au 27 juin 2003

e Bulletin d'inscription pour les INTERVENANTS
e Bulletin d'inscription pour les PARTICIPANTS
e Bulletin d'inscription : MEMBRES du CA et Présidents des COMMISSIONS

Théme trés vaste, sujet déja débattu... Certes, mais a I'époque de la mondialisation et
du multimédia, de nouvelles questions se posent quant a la place du texte littéraire
dans I'enseignement du francais, aussi bien en francais langue maternelle (FLM), qu’en
francais langue seconde (FLS) et en francais langue étrangére (FLE) : comment le faire
découvrir aux apprenants d’aujourd’hui, le faire aimer et stimuler la création ?
Comment joindre la tradition & la modernité et encourager I’écriture a travers les nou-
velles technologies ? Comment enfin répondre aux besoins actuels d’enseignement /
apprentissage de I'interculturel par le biais de la littérature ?

Apporter des réponses a ces questions et a bien d’autres constitue I’'ambition du pro-
chain colloque de la FIPF. Or, les axes de réflexion et les approches peuvent étre nom-
breuses : voici les quatre déclinaisons qui sont proposées autour de ce theme :

o 1. « les faire découvrir »
du coté des enseignants : nouvelle approche du texte littéraire — méthodologie
du travail en classe de langue (FLM/FLS/FLE), convergence possible entre FLM
et FLE, choix des supports littéraires en fonction des objectifs/niveaux requis,
analyse littéraire (spécificité du conte oral/écrit, poésie et chanson, etc.)...

2. « les aimer »

du cbté des apprenants : « raconte-moi une histoire ! », « fais-moi réver... »
pédagogie de la motivation, perception de |'ceuvre littéraire, importance de I'i-
maginaire, techniques de jeux...

3. « les écrire »

art d’écrire — expression de soi : pédagogie de I’écriture, production écrite en
classe de FLE/FLS, ateliers d’écriture, écriture a distance, écriture collective,
écriture pour I'oral, écriture et Internet...

4. « les partager »

lieux/espaces de rencontres : traduction des textes littéraires, échange intercul-
turel (concours, festivals...), multimédia et tradition orale, nouvelles technolo-
gies de I'information et de la communication (TIC) au service de la littérature ...

Le comité d’organisation tient a préciser que cet appel s’adresse également a tout
écrivain, poéte, conteur... souhaitant animer un atelier ou participer a la soirée artis-
tique qui sera organisée a I'occasion de ce colloque.

Les propositions d’intervention, résumées en une page, sont a adresser avant le 15 avril
2003 (délai de rigueur) au Secrétariat général de la FIPF. Les interventions devront se
faire en présentiel : conférences, tables rondes, présentations, ateliers.

e Pré-programme (RTF)

¢ Forum du colloque
Renseignements :
FIPF, au CIEP
1, avenue Léon-Journault, 92310 Sevres
Tél. : +33 (0)1.46.26.53.16 ; télécopie : +33 (0)1.46.26.81.69
Courriel : colloque2003@francparler.org

AKCE




OZNAMENI, POZVANKY, AKCE

Fiche pour les intervenants -

| Nom :

| Prénom :

| Pays :

| Membre de I'Association :

Adresse :

| Courriel :

| Tél. :

| Télécopie :

M’envoyez le bulletin d'inscription détaillé par le courrier postal (il sera téléchargeable a partir des
sites : www.fipf.org et www.francparler.org) : OUl / NON *

J'ai besoin de la lettre d'invitation a présenter auprés des services consulaire : OUl / NON *

Intervention proposée :

Theme choisi :

Mots clés :

Obijectifs de l'intervention :

A JOINDRE : un résumé détaillé d’'une page (cf. « Appel a contributions »)

* Veuillez effacer la réponse inutile




OZNAMENI, POZVANKY, AKCE

Fiche pour les participants

| Nom : |

| Prénom : ]

| Pays |

Adresse :

| Courriel : |

[Tel.: |

| Télécopie : ]

M’envoyez le bulletin d'inscription détaillé par le courrier postal : OUl / NON *

J'ai besoin de la lettre d’invitation a présenter auprés des services consulaire : OUl / NON *

Vos attentes et motivations par rapport au Colloque :

A envoyer au secrétariat de la FIPF :

FIPF, au CIEP

1 avenue Léon-Journault-92311 SEVRES Cedex, France
tél. : 33(0) 146 26 53 16 ; télécopie : 33 (0) 1 46 26 81 69
Courriel : colloque2003@francparier.org

Merci pour votre collaboration
Secrétaire générale Martine DEFONTAINE
Comité d’organisation : Malgorzata GRZELEC et Arezki BOUSSOUFA

* Veuillez effacer la réponse inutile




OZNAMENI, POZVANKY, AKCE
PEDAGOGICKE CENTRUM 110 00 PRAHA 1, NA PORICI 4

Stiedisko cizi jazyky, Ing. Marta Batelkova
Tel.: 224 23 02 35, Fax: 224 22 83 34, e-mail: batclkova@pcpraha.cz, Bankovni spojcm/ KB 79530-011/0100
13-04-121 Letni kurz pro francouzitiniie
pétidenni soustfedéni akreditace cislo: 25 347/2002-25-146/148, platnost do 30.11.2004
Termin konani: 30. ¢ervna — 4. éervence 2003
zahdjenf: pondélf 30.6.2003 v 10.00 hod (prezentace od 9.00 hod)
ukonceni: patek 4.7.2003 v 16.00 hod

Misto: Hotelova Skola a Viyssi odborna skola hotelnictvi a turismu Podébrady

Komenského 156/3, 290 60 Podébrady, tel. 325 612 540

Potada: Pcdagogické centrum Praha, Francouzsk}'l institut Praha a SdruZen{ uditeld francouz§tiny

Utéeno: pro uditele francouzstiny vsech typt skol

Ijéastnicld poplatek: 2.655,-K¢ (bez dopravy, véetné stravovani a ubytovﬁn{)
Plinovany podet Giéastniki: 30 (2 studijni skupiny)

Ubytovani: Ve skolnim hotelu Junior, v tfldzkovych pokojich se socidlnim zafizenim

Stravovani: V restauraci hotelu Junior, plnd penze, zahajeni obédem 30.6.2003, ukonéeni obédem 4.7.2003
Zivazné piihlasky: do 5. kvétna 2003

na adresu: Pedagogické centrum Praha, Stiedisko cizf jazyky, Na Pofiéi 4, 110 00 Praha 1

Uhrada oElatku predem, Skola po obdrzeni faktury, samoplatci zaslou do 15. kvétna 2003 na adresu PC Praha doklad
o provcd[;m platby, jinak nebude piihlaska akceptovana.

Podle data doslych zavaznych pfihl:’ﬁck zatadime Glastniky do kurzu, zasleme slozenku sam({)ipla’.tci nebo fakturu skole. Po
obdrzen{ dokladu o platbé potvrd{mc definitivni zatazen{ Géastnika do kurzu, zasleme poslc ni organizaénf pokyny.
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OZNAMENI, POZVANKY, AKCE

DE LECRIT A LA SCENE
STAGE DE THEATRE EN LANGUE FRANCAISE
organisé par
LE THEATRE FRANCAIS DE PRAGUE
Stefanikova 25, 150 00 Prague 5 Smichov
Tél : 723 268 826 — E-mail : theatrefrancaisprague@hotmail.com

Ce stage d’expression théatrale en francais, formation intensive de 8 jours divisée en deux sessions

évolutives : du 1 au 4 mai et du 8 au 11 mai 2003, s’appuie a la fois sur un travail d’adaptation théatrale de
textes et la technique du jeu de I’acteur.

Il s’adresse a tous les comédiens (débutants ou confirmés, amateurs, futurs professionnels et professionnels),
responsables de troupes et de clubs de théatres, étudiants, enseignants, francais ou francophones désireux de se
perfectionner dans cette langue, et a toute personne a la recherche d’une initiation ou d’une formation technique
théatrale spécifique.

Concue sous la forme d’un atelier de création a partir de la piece de Marguerite de Valois (1553-1615) : La ruel-
le mal assortie (bref dialogue satirique entre la reine de Navarre dite la reine Margot et I'un de ses valets de
cour), cette formation permettra aux stagiaires d’aborder la spécificité d’une écriture d’époque , un style d’é-
criture particulier, et son interprétation scénique. En outre, ils travailleront, collectivement et individuellement les
techniques vocale et gestuelle et seront amenés a réaliser des exercices d’improvisation mettant en jeu le corps,
le processus émotionnel, la mémoire affective, la gestion de I'espace ...

DATES : du 1= au 4 mai et/ou du 8 au 11 mai 2003.

LIEU : CERNY DUL, village situé a environ 150 km de Prague, aux pieds de Krkonose, 750 m d’altitude, a I’hétel
AURUM *** Krkonose 543 44 Cerny Dul. www.hotel.aurum.mus.cz.
E-mail recepce@aurum.mus.cz, tél/fax : 499 435 169, 499 435 243.

DEPLACEMENT : aux frais des participants

Par ligne de bus, trajet et horaires conseillés :

Les 1 et 8 mai, départ 8h45 de Prague, arrivée 13h05 a Cerny Dul avec changement a Vrchlabi.
Les 4 et 11 mai, départ 15h57 de Cerny Dul , arrivée 18h35 a Prague avec changement a Vrchlabi.

HEBERGEMENT du 1= au 4 et/ou du 8 au 11 mai. 2 unités de 3 nuitées.
A - HOTEL AURUM ***

Chambres a 2, 3 lits avec douche et WC, petit déjeuner sous forme de buffet copieux, deux repas (3 plats), 2 pau-
ses café (café, thé) par jour et par personne - acces a la piscine couverte a I'intérieur de I’hétel (bain chaud, bain
froid).

B — PENSION* U Pavlikovych Krkonose 543 44 Cerny Dul. www.sweb.cz/cerny-dul.

tél : 499 435 289, 607 584 657 (Madame Pavlikova). Logement uniquement.

Située a 50 m de I’h6tel Aurum. Chambres a deux lits. Possibilité de faire la cuisine. Les repas peuvent aussi étre
pris en commun a I’hdtel Aurum ou dans les restaurants annexes a la carte (consultation de la carte par mail) et
sont a la charge du stagiaire.

PROGRAMME :

- Stage de 24 heures par période, 48 heures au maximum en deux périodes.

- Début du stage a 14h, les 1 mai et 8 mai. Aucune admission apres le début du stage.

Jeudi 14h/18h, 20h /22h - Vendredi 10h /12h, 14h/18h, 20h /22 h - Samedi 10h /12h, 14h /17h,

20h30 spectacle - Dimanche 10h /15h

Les séances d’atelier sont dirigées en francais par Jaromir Knittl et Ghislaine Grillon du Théatre Francais de Prague.
Les 3 et 10 mai : représentations théatrales de la piece Margot, Reine de Navarre de Jaromir Knittl et Ghislaine
Grillon, d’apres les Mémoires, lettres, poémes et autres écrits de Marguerite de Valois.

PARTICIPATION FINANCIERE :

- Formule A (hotel ***) : 3500 Kc par personne comprenant pension compléte, prix du stage, adhésion a I'asso-
ciation TFP et entrée au spectacle.

- Formule B (pension*) : 1700 Kc par période et par personne, comprenant logement, prix du stage, adhésion
a lassociation TFP et entrée au spectacle.




OZNAMENI, POZVANKY, AKCE

COUPON/INSCRIPTION

A adresser avant le 23 AVRIL au Théatre Francais de Prague
Stefanikova 25, 150 00 Prague 5 Smichov
theatrefrancais prague@hotmail.com

KO ccoormerormreroerrerorrrrer oo OGO R N (O VT e
) BRI S G
NATIONALITE T — «eeeeenee. DATE DE NAISSANCE ......... cocrrrrrerperorreerrrepererrernerre

S T AT O N B R R () R S S 1 () 1N IN L Ty

TEL, PORTABLE, E-MAIL ........................... T —— e

JE SOUSSIGNE(E). M'ENGAGE A EFFECTUER LE REGLEMENT DU STAGE

AVANT LE 23 AVRIL, DATE D’INSCRIPTION DEFINITIVE, PAR VIREMENT BANCAIRE, SUR LE COMPTE
GE CAPITAL BANK N ° 160345198/0600 A LORDRE DE THEATRE FRANCAIS DE PRAGUE.

1) Stage du 1* au 4 mai : 3500 Kc (formule A) oul NON
2) Stage du 1 au 4 mai : 1700 Kc (formule B) oul NON
3) Stage du 8 au 11 mai : 3500 Kc (formule A) oul NON
4) Stage du 8 au 11mai : 1700 Kc (formule B) oul NON
5) Stage du 1* au 4 mai et du 8 au 11 mai : 7000 Kc (formules A) oul NON
6) Stage du 1° au 4 mai et du 8 au 11 mai : 3400 Kc (formules B) oul NON
Signature :

Le ......../......../[2003

COMPLEMENT D’ INFORMATIONS PAR SMS, ET MAIL :

723 268 826 - theatrefrancaisprague@hotmail.com

MERCI DE BIEN VOULOIR DIFFUSER CES DOCUMENTS AUTOUR DE VOUS

Thédtralement Votre
Jaromir Knitt/
Directeur du Thédtre Francais de Prague




OHLASY.ZE SOUTEZE

Latitky z konverzacni soutéze ve francouzsting

V tomto $kolnim roce jsme pfihlésili do praiského
kola dv¢ studentky na§cho§ymnézia —z kvarty a ze se}l)-
timy. Ja samaJ’scm se studenty nikdfr v prazském kole
nebyla, ale zazila jsem pii jinych pii ezitostech vasnivé
diskuze na téma této soutéze. Tyto diskuze na mé neu-
delaly ten ncjlciﬁ{ dojem a moc se mi do krajského kola
nechtélo. Uznala jsem ale, Ze je to pro mé studenty skve-
14 zku$enost. Ujfofﬁdali Jjsme ted@l $kolni kolo a vybrali
ty ncjlcp\s’{. Nad zafazenim do atcgori{ jsem trochu
vahala — zdalo se mi ale jednoznzuv:né.

V den soutéze Jjsme tedy vyrazily do Suchdola. Vzhle-
dem k tomu, Ze jsme tam ]zl/%y uz v pul devaté, zdal se mi
zacitek trochu rozvlekly. Mé studentky mé ale ujistily,
ze spolccv:né losovani pofad{ v jcdnotlivych kategorifch
jim alespon umozni navzijem se Ii)oznat. Ve */+ na10 ale
pfiélo to, o &em jsem zatim jen s ysela: v plénu, za pii-
tomnosti véech — poroty, student? i edagogﬁ zaznély
vytky na adresu studentl zafazenych do nespravné kate-
gorie. Nevim, jakou odpovéd' ocekaval Mgr. Bcn[zlléek na
sugestivni otazku: ,Proé Jste zatazena do této katego-

. <« . 7/ \ v - v N4
rie?” Je jasné, ze tam studentku zafadila vyulujici
v dobré vite, ze je to tak spravné. Zpﬁsob, jaklzlim bylo
toto ,nespravné” zafazeni feseno povaiuji za skandalni
avrcholnd netakeni. Prod jsme nebyli na nasi chybu (byla
to chyba?) upozornéni Pfi prezentaci? Dokonce toto
upozornéni ylo mozn¢ zaslat pfcdem e-mailem na
v / / / v / Ve v
skolu spolu s nivrhem spravn¢ho zafazeni. Ptispélo by

N V- Vv/ o N VVv/ o v N
to ke klidnéi$imu a dustOJneJ51mu prubehu soutéze.
/ / v N 7/ -

J4 osobné mim zkusenosti s obvodnim kolem F{;Zl-
kalni ol mpiéiy, které vzdy probéhlo zeela korektnd bez
stresovani studentd a skandalizovani pcdi?olgﬁ. To ale
asi neni dobry pfﬂ(lad. Zeptala jsem se tedy olegyni —

tV /v cot vV . N v v / /
anghctmarck na JeJ1ch soutéze. UJ15t11y mé, ze zadné
podobné problémy nemaj{. Domnivam se, zZe pokud
nejsme schopni dﬁstojnjrm zpﬁsobem soutéz zZorganizo-
4 / N Vv

vat a dohodnout se na kategoriich, byloT\l?r Iépe dva az tii
roky tuto soutéz vitbec neorganizovat. czitim by vasné
vyprehaly a nékdo z mladsich kolegti by tfcba pfise
hal ¢kd lad$ich kolegt by tfeba pfisel

/ N VvV / . .
s napadcm, Jak soutéz znovu zavést s novymi prav1dly.

16. bfezna 2003 Mgr. Jifina Cvachova
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La poésie du grand Jacques

Je vous remercie de 'invitation
vous entretenir ici de la poésie de
en effet pour moi la cause de multiples bonheurs.

Je suis heureux, d’abord, de retrouver la
République tcheque. Cest la quatrieme fois
que je viens dans votre pays plem.de r1ches'ses,
ot je compte maintenant des amis. J'y reviens
d'ailleurs le mois prochain, avec mes éléves!

Jai plaisir, dans un pays qui est, pour
moi, celut de la musique, 2 parler d'un
homme qui n’a pu s’exprimer qu'avec
la musique, comme chanteur certes,
mais aussi comme acteur ou cinéaste.
Brel a en effet composé des themes
musicaux ou des chansons pour les
films auxquels il participait.

Mais :jors, pourquol ne pas évo-
quer ici le musicien ? Pourquoi me
consacrer au pocte, 2 I'homme des
mots ? Il faut que je m’explique.

Je vous répondrai, en premier licu,
que le pocte est un artiste fait de la
musique avec les mots.

Cela dit, Brel me semble manifester
comme auteur plus de génie que
comme compositeur. Cela m’apparat,
de manicre tres simple, dans le fait que
d’une de ses chansons, jc retiens tou-
jou;s des parolcs, je nej)eux pas me sou-

e

venir uniquement la musique,
comme cela m’arrive pour d’autres chan-
sons.

Par ailleurs, ma formation de philolo-
gue, mon métier d’enseignant qui consa-
cre le meilleur de son temps a analyser des
poemes en classe, mes activités paralleles
d’écrivain et de critique littéraire, me por-
tenta envisager Brel comme auteur. Et cela
ne me décoit jamais. Et j’espérc parvenir
a vous partager mon admiration pour la
poésie du grand Jacques.

Je suis heureux, enfin, de vous parlcr,
pendant les journécs de la francophonie.
Celle-ci, comme le signale Monsicur Abdou Diouf,

Secrétaire générale de I’Organisation Internationale &

dela Francophonie, est amencée 2 défendre « une autre
vision de la mondialisation : celle qui recherche la paix

ui m’a écé faite de

ancclues Brel. Cest

encore moins d’'un homme

b

ct favorise la connaissance de lautre, celle qui céleb-
re P'universel en chacun. » Une telle vision a été, je
crois, celle de Brel, dans les chansons qui ont balisé
son itinéraire du « Plat Pays qui est le sien » aux Iles
Marquises, ou il a jete I'ancre. Comme président
de la société bclgc des professeurs de Ffang;ais et
membre de la Fédération internationale des
professeurs de francais, enfin, je me réjouis
de l'intérét que vous portez a la francophonie,
maintenant que vous allez bientot étre
accueillis jans 1’Europc ou le frangais est

une langue incontournable.

Je ne vous parlerai pas ici de n’im-
porte ﬂucl auteur qui a défendu‘ et
illustré  la 1angue francaise.
J'évoquerai un Belge qui, malgré des

origines flamandes, s’cxprimait en

francais. Il n’a pas voulu se laisser
enfermer dans les ¢troitesses qui
ucttent les habitants de petits pays.
I?a refusé par ailleurs de renier ses
racines. Brel assume sa belgitude. Il lui
a donne une dimension particulicre,
pleine de poésie et d’humour. Une chan-
son telle que Les Flamandes, par exemple,

u'il faut replacer dans un ensemble ou
jc tendresse ct agrcssivité se partagent,

n’est pas g:u’un réglement de compte
politique. Clest surtout la dénonciation
du conformisme, de I'intérét, de la froi-
deur. En donnant au « mal d’8tre bclgc >
cette dimension poétique, en le ratta-
chant au théme universel de la quéte
d’une identité pcrsonncﬂe, non fondée
sur la seule identité nationale, Brel refuse
uon lui dise a Paris comme a Bruxelles :
« Sois bclgc et tais-toi . Il chante, en gar-
dant en cultivant méme, parfois, ’accent
bruxellois. Il osera se dire, 2 sa maniére,
inimitable, paradoxale et pathétiquc, dans
ces années cinquante marquées par I'exis-
tentialisme et le culte de I'authenticité :

« Tais-toi donc, grand Jacques [...] Clest

trop facile de faire semblant. »

Je ne vous parlerai pas d’un un Belge
illustre, le plus grand dans son petit pays,
qui a fait oublier qu’il était
elge, comme celui qu’il critique ainsi :
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Je vous parlerai d’'un homme sorti de ses multiples
ct douloureuses contradictions et qui, pour étre lui-
méme, s’est fait pocte, ce qui n’¢tait pas la voic que le
destin lui avait tracée.

Il a voulu étre lui-méme, quand et comme il le vou-
lait, chanter ses chansons poétiques, plutét qu’admi-
nistrer une entreprise familiale de cartonnage. Il
a voulu suivre son itinéraire personnel, réaliser « sa
légende intérieure », sclon l'expression de Paulo
Coclho, auteur de L’Alchimziste. 11 a, par la suite, aban-
donné les récitals et les galas pour devenir acteur et
metteur en scene. Puis, il a quitté le cinéma, pour deve-
nir pilote d’avion et navigateur au 1orEg cours lorsque
son gott de I'extréme I'y poussait 4 la fin de sa vie trop
bréve. 11 a cherché la paix, lui qui était fou voyages et
un passionné de Paris, en jetant 'ancre aux fles
Marquises. Pourquoi une telle rage d’étre lui-méme ?
Par nécessité. Peut-étre, quand on est belge doit-on
plus que les autres, créer sa vie, en pocte...

Je tenterai de vous le montrer en situant Brel parmi
les auteurs compositeurs interprétes de son temps,
puis en reliant sa vie et son ouvre, enfin en présentant
quelques aspects de son originalité poétique.

BREL ET JA CHANSON
DES ANNEES CINQUANTE

I est difficile pour un Belge francophone de ma
énération de ne pas avoir été marqué profondément
par Brel. Ses chansons étaient écoutées et discutées
entre copains ou dans le cadre de « disco-forums »
Cétait rc temps ou nous choisissions nos valeurs
morales et esthétiques, ailleurs que sur les bancs du

COHégC ou du LyCéC.

Brel s’est inscrit dans une lignée dont le pére était
Brassens. Ces chanteurs compositeurs s’accompa-
naient 4 la guitare, instrument sur lequel ils créaient
ﬁaurs musiques. J'ai ¢t un de ces innombrables adoles-
cents recevant de leurs parents le plus beau des
cadeaux : une guitare pour chanter comme Brel, sans
connaitre le solfége, en se servant d’'un systeme de
représentation d'accords tres simple. J'ai ainsi décou-
vert que les accords de Brel étatent infiniment plus
aisés que ceux de Brassens ou jazz et flamenco se
mélaient subtilement, sous une apparente simplicité.

Premic¢re manicre, concréte, de sentir que Brel auteur
dépasse Brel compositeur.

IE’ourq{uoi aimait-on Brassens et Brel a la fin des
années cinquante ct au début des « golden sixties » ou
explosaient les ventes de petits disques en vinyle, de
racll)ios, enregistreurs et tourne—dis?ues ortables ?
Parce que leurs textes avaient de la substance. Ils
délivraient un message. Mais ce n’était pas un sermon !
Ils exprimaient des convictions, mais n’étaient pas
ennuyeux. Nous aimions leur esprit libertaire,
audacieux. %and nous chantions avec eux, nous
avions I'impression d’¢tre des anarchistes. Ces
chansons, en termes toujours amusants, faisaient la
niquc a la police et a 'armée. Cétait le temps de la
guerre d’A(l%érie. On descendait dans la rue. (gn avait
seize ans. On dénoncait hypocrisie bourgeoise, les
insticutions et les conventions. Brel et Brassens
chantaient 'amour. Mais un amour plus libre, plus nu.
Alors que Brel n’a, semble-t-1l, pas vraiment
compris mai 68, comme le montrent ses 1n.terv1ews,.11
a semé, dix ans a 'avance, les idées qui allaient fleurir,
a Paris, sur le barricades du Boulevard Sainte-Michel.

Mais les chansons de Brassens et de Brel plaisaient
aussi par le ton qu’clles adoptaient : fantaisie, mélange
des genres, avec cote a cote, coup de cour et coup ge
gueule, rime riche et assonance facile, image raffinée et
expression crue, fleur bleue et chardon. Cette manicre
de dire s’aPpliquait au votidien et le
transﬁgurait. L'amour ne se célélrait plus dans un
« petit chemin qui sent la noisette » ou sur les bords
de la Scine et sur un air de musette, mais sous un para-
pluic, sur un banc public, et cet amour était parfois tra-
%i]que, ¢’était 'amour de Fannette, de Mathilde, de

crmaine, celui qui va jusqu’a pleurer un « Ne me

uitte pas » suicidaire. Ainsi donc, Brassens, Ferré,
]q"errat,%rcl Parlaient de lavie et de la mort, de 'amour
et de 'amitié, de la guerre et de la paix, de la beauté et
de la laideur, sans sacrifier aux conventions de la chan-
sonnette. Méme st déjé Charles Trenet se démarquait
déj:?t par ses rythmes ct ses paroles, les jeunes du début

es années soixante ne se sentaient pas exprimés par
lui comme par Brel et Brassens.

La forme ¢minemment poétique de leurs textes, les

rofesseurs de mon acabit la constatent en dénom-
Erant les figures de style. Les jeunes la sentent dans
leurs trouvailles qui ne sont pas que langagicres. Cette
originalité donne le plaisir d}:: réentendre et de chanter
ces chansons qui ne vicillissent pas, qui en nous
réveillent le grand enfant ou le perpétuel adolescent.

Brel a donc été, a cette époque une ﬂgurc de proue.
Il a été de ceux qui ont fait dcja chanson un art, a c6té
du cinéma et dcja bande dessinée. Et puisque J évoque
la bande dessinée, un des arts dont s’honore la
Belgique, on peut croire que des chansons de Brel
organisent leurs couplets selon un scénario de bande
dessinée. Cest le cas des Bonbons.

Y Nous indiquons, lorsque nous citons une chanson, la page ou elle tigure dans Jacques Brel, textes et chansons,

publié a la Renaissance du livre, en 2001.
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La chanson des années cinquante devient un art
mineur. Elle se fonde sur des textes profonds ct poé-
tiques. Elle s’appuie sur des musiques subtiles. C’;st le
cas des ocuvres de Léo Ferré et de Brel lorsqu’il est
accompagné par Jouanenest, Corti et Rauber, excel-
ents musiciens ﬂui lui resteront fidéles et avec qui il
a vraiment formé équipe. La preuve en est qu'il enre-
gistrait scs chgnsons en maximum trois prises, parfois
méme le premicre ¢était la bonne !

A cela, il faut ajoutcr 1’intcrprétation. A cette
époque, des chanteurs comme Brel ou Bécaud, par
exemple, ne se contentent pas de chanter)'uste et bien.
Aznavour, malgré une voix cassée, envolte le public.
Pourquoi ? A cause d’une excellente diction, d'intona-
tions expressives, de mimiques et de gestes étudiés,
travaillées, efficaces. Ces chanteurs se mettent en scéne
comme des comédiens. On les retrouvera d’ailleurs sur
le grand ou le petit écran, dans d’excellentes presta-
tions. La qualite de linterprétation, s’ajoutant a celle
du texte et de la musique, Fes distingue d’autres chan-
teurs, parfois excellents mais qui ént surtout de la
chanson a danser.

Brel, dans le groupe des auteurs compositeurs inter-
pretes est sans doute un de ceux qui travaillent le
plus I'interprétation. Il n’a pas une technique vocale
extraordinaire acquise grace a une formation dans une
académie ou un conservatoire. Il a une belle voix chau-
de. Il a pris le parti d’articuler vigoureusement, un peu
grassement, ala belge d1ront certains. 1l s’est fait sur
scene. Cela apparait bien quand on le compare aux
autres interpretes de Lhomme de la Mancha. Les
Américains, qu’on ne peut taxer d'amateurisme en fait
de music-hall, se permettront de faire passer une audi-
tion 2 Jacques Brel avant de lui confier le réle de Don
%ichottc. Brel est 2 cette ¢époque, une des vedettes
de la francophonie. Il accepte néanmoins et se com-
porte une consciencc prqussionnellc remarquable. Il
sait qu'il 2 moins de possibilités vocales que ses parte-
naires Dario Moreno ou Joan Diener. Comment fera-
t-il le poids ? Par I'intelligence et la force avec lesquel-
les il interprete un texte §ont il s’est pénétré et auquel
il a d’ailleurs travaillé. Aussi, une fois qu’ﬂ fait du ciné-
ma, s’il se trouve dans un réle qui exprime sa nature
(Larc des réalisateurs — et Lelouch micux que person-
ne — sera de lui trouver ce genre de réle) Brel créve I'¢-
cran.

Mais qu’on ne s’y trompe pas, tout chez Brel valo-
rise le texte. La force du contenu néceessite une langue
puissamment poétique, une musique qui empoigne le
public, une voix chaude etiustc, un visage ou les yeux
et la bouche traduisent des émotions intenses, un
corps rompu aux techniques du mime. Comment
}}){rouver I'importance du texte aux yeux de Brel ?

appelons qu'il ne s’arrétera jamais d’écrire. 1l
a renoncé 4 la scéne, jamais 2 la plume.

La chanson qu’on a appelée « littéraire », celle de

Brel, Ferré, Brassens, Ferrat, 2 cause de ses qualités, g

n’a pas ¢té submcrgée par la vague du yéyé, ces chan-
sons venues d’Amérique en méme temps que les

microsillons et les enregistreurs a bandes, faites pour
ctre dansées plus que pour étre écoutées. La chanson
littéraire

S’est ainst maintenue, rééditée en C.D. et program-
mée encore a la radio. Elle garde une audience dans un
large public. Il sy compte Eeaucoup d’étudiants ou de
jeunes qui n'accedent pas 4 la poésic par le livre. Brel
réconcilie les jeunes avec la poésic. I]Plcs initie 2 une
autre fagon de vivre, de voir et d’écrire.

Comment Brel se situe-t-il parmi les autres grands
auteurs compositeurs interprétcs ?

Le fait de cumuler ces trois fonctions fut une révo-
lution. Au niveau purement qualitatif, cela ne se justi-
fiait guere. D’excellents paroliers (Béart) produi-
satent parfois des musiques assez Eauvrcs qu’ils ne
chantaient pas toujours trés juste. Brassens ctait un
interpréte assez monotone ct statique, chantant assis
pour jouer de la guitare. Pourquoi alors ne (Fas écrire
seulement, faire composer les musiques par d’autres et
confier I'interprétation 4 une voix d’or. Par souci de
cohérence et par volonté de marquer de sa personnali-
té toutes les FEccttes de la création.

Brel apparait, 4 ses premicres chansons, d’abord et
surtout comme un parolier puissant. Ses mélodies sont
simples et soutenues par un petit nombre d’accords
assez convenus. Elles deviendront plus subtiles et
acquerront des harmonisations de grande qualité avec
le concours d’excellents musiciens, devenus des amis,
impliqués dans le processus de la création.

%r?] a compris qu'a I'¢re de 'audiovisuel, le chan-
teur est aussi un visage €t un corps. Il coupe sa mous-
tache dés qu’on lui fait sentir qu’elle a un coté désuet.
Il utilise les possibilités de son visage mince, de sa bou-
che chevaline, de ses tres beaux yeux bruns. Il laisse sa
guitare dans les coulisses pour étre libre de son corps,
parlcr avec ses bras et ses mains. Mais il la rcErend,
accessoire signiﬁcatif et mythique, pour chanter

uand on a que l'amour et Le plat pays, deux de ses plus
belles créations.

Qu’il s'agisse du texte, de la musique, de l'interpré-
tation, Brel mise sur la force, I'intense simplicité, }lj’cf—
ficacité oétique, le choix du moyen de suggestion 1ui
émeut. Eourquoi ? Parce qu'il a toujours un défi a rele-
ver, un public 4 conquérir. Il a I'impression q]u’on at-
tend au tournant. Certains ont souhaité qu’il ne réus-
sisse]fas quand il est monté a Paris pour tenter sa chan-
ce a Paris. Cette perpétuelle victoire sur le public estle
prix méme de sa vie. Pour elle, Brel déploic une éner-
gie extraordinaire, excessive.

Il ne faut pas croire, comme Brel I'a parfois laissé
entendre, quil a longtemps, comme « mangé de la
vache enragéc ». Il entame le parcours du comghattant,

asse dans de petits cabarets, pour des cachets mina-
Elcs, mais apprcnd vite les réglcs du jeuet du milicu. Il
se fait vite apprécier. Il est persévérant et réccptif. Il ne
change pas les équipes qui le font gagner et connait
bien 2 qucl partenariat il doit ses succes. Cela est vrat




\\YROCI

dans sa vie personnelle, comme dans carri¢re artis-
tique. Il sait, par exemple, 'importance d’un passage
en « vedette américaine ».

Lorsqu'il quitte Bruxelles et la cartonnerie familia-
le ot on I'a casé parce qu'il n’est pas parvenu 2 achever
ses ¢tudes secondaires, Brel sait qu'il passe pour un
fou. Il doit réussir. Mais il ne se contentera pas de suc-
ces confortables ou limités. Il ne se borne pas 4 un
public choisi. Il veut battre les records des concerts,
des galas, des tournées. Il ne refuse pas les publics dif-
ficiles. Il n’a aucune complaisance. ]pl ne fait jamais de
bis. Il se veut seul maitre de ses programmations. 1l
chantera Les Flamandes en Flandre, a Leuven, ville uni-
versitaire, un des licux sensibles des querellcs linguis-
tiques ct les Bourgeois au Zoute, plage la plus snob de
la c6té belge ! Etﬁ s’y feraa plaudir. Il veut qu’on Iai-
me tel qu’% est. Pour cela ilpva au bout de ses ressour-
ces, frise sans cesse I'exploit. Cette frénésie de défis
n’a pu durer qu’un temps.

L’ORIGINALITE DE BREL

Brel a d’emblée été un sujet de discussion. Trés vite,
. 3 / . -/ / - 3

on a compris qu il était malaisé de le définir. C’est un
A -ty -y / 5 .
¢tre divisé, déchiré, éeartelé (un mot qu'il aime).
Impossible de le cerner. Alors, ne faut-il pas se borner
4 ce qui est évident, 2 ses textes, 2 sa maniere d’écrire ?
C’est le choix que j’ai fait. Mais de maniére un peu
bizarre, je ne puis me justiﬁer quen parlant un peu
de 'homme, pour montrer son insaisissable complexi-

té.

Brel est a la fois idéaliste, plein de bons sentiments
et d’idées généreuses et 4 la fois un personnage lucide,
cynique, réaliste, dérangeant, libertaire, hors norme.
]grel s’est moqué des %ourgeois mais a installé sa
femme et ses ﬁﬂes dans un quartier cossu de Bruxelles.
Une de ses chansons dit :qles bomgeoz’;, cest comme les
cochons le @ devient vieux: le @ devient bére. Elle est si
célebre quielle fait partic du répertoire des étudiants
en ribote. Or dans cette chanson, la boucle se referme.
Les étudiants deviennent un jour des bourgeois qui se
Ela?nent au commissariat d’avoir été chahutés par les
¢tudiants.

Son amour pour la Flandre, ses paysages et les sou-
venirs qui s’y attachaient, Brel I'a traduit en francais,
avec un accent qui n’est pas celui de Paris. Il parlait mal
néerlandais. Ses cotes, a I'école le prouvent. Il s’expri-
mait en francais, comme Verhaeren et Maeterlinck,
Suzanne LiFar Marie Gevers et Paul Willems,
Flamands francophones publié¢s en France et donnant
13, 'impression que la curture belgoe est flamande. Brel
aimait Verhaeren. Il en était PI‘OC%[C. Jai dailleurs cru
tout un tcmps que Le Pldt P@U était un texte de

Verhaeren mis en musique par Brel. Celui-ci a fait le §

choix politique des francophones respecter le droit des
gens plutét que le droit du sol. Il a dit de maniére

inimitable le « mal belge » tellement complexe et
riche d’émotions.

Brel a chanté Pamour mais aussi ses désillusions.
On peut, en rassemblant quelques-uns unes de ses
chansons, évoquer tous les aspects et toutes les étapes
de la passion.qBrel cut des ﬂ%élités et des infidélités
peu comdpréhcnsiblcs, incapablc qu’il était de rompre,
comme de ne pas se donner.

Brel fut a la chanson ce que Camus et Sartre furent
au théitre et au roman, un auteur engagé. A I'époque,
on jugeait sur la sincérité. On se demandait si les paro-
les correspondaient aux actes. Brel a été plus compro-
mis dans cette logiquc que Brassens. Dans ses premic-
res chansons, il adopte un ton parfois morarisateur,
boy-scout. Dans les ouvres de la maturité, son esprit
critique donne au public I'envie de dire : « Clest bien
ce q'ue vous dites, mais VOyons un peu ce que vous fai-
tes | » Brel devenu une vedette, a fait la une. Il pas-
sionnait par prises de positions. On en a fait un maft-
re 4 penser sinon 4 vivre. C'¢tait d’abord un artiste,
mais un artiste qui sc voulait sincére, avec une grandc
générosité, avec plus de brio que pertinence... Mais
que voulaient dire ses réponses coups de poing ou ses
volte-face acrobatiques ?

Sous ses dehors extravertis et ses déclarations fra-
cassantes, Brel reste mystéricux, contradictoire. Suffit-
il, pour ne pas étre ambigu, de s’exprimer haut et
clair ? Brel a fait couler beaucoup d’encre. 11 a super-
bement orchestré ses adicux a la scéne. Les médias ont
¢té odieux quand il était mourants.

Fallait-il débusquer le vrai Brel 4 travers tant de per-
sonnages, enquéter sur le grand Jacques, comme
Maigret, la pipe entre les dents ?

]\/%oi, je crois que le vrai Brel est le pocte, I'écri-
vain, ’'homme qui n’étant parvenu que partiellement
a vivre ses réves a pu quand méme mettre des mots sur
ses idéaux et ses d%sil usions.

Savie lui appartient, a lui et a ses proches. Pour plus
d’information, je vous renvoie a la biographie écrite
par Todd. Une Vie. Un livre qui ne pouvait étre que
touftu, épais, un livre fondé sur une information préci-
se. J'ai pu la contréler pour ce qui concerne la

Belgique

érgl est pareil au phénix qui renait de ses cendres.
A peine le chanteur est-il mort qu'apparait I'acteur,
puis le réalisateur. Sans compter le pilotc d’avion et le
navigateur, le fin cuisinier, le mari et 'amant...

Les parolcs qui naissent de la vie de Brel et qui la
commentent sont puissantes. Elles ont I'évidence du
texte imprimé. L’homme, au contraire, nous échappe,
ct parfois volontairement, par pudeur. §'il se compre-
nait clairement, aurait-il tant besoin de parler de [ui ?
Sl s’acceptait, aurait-il besoin de plaire et de relever
des défis ?

Les idées du grand Jacques, sur lui-méme, sur les
autres, sur la société, sur I'existence, sont souvent
simplistes. Leur expression est massive, vigourcuse,
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savoureuse. Mais quand on les met face 2 la réalité, on
est farfois étonné. Clest particuliércment vrai quand
Bre parle de la Belgique. A Paris, il est coupé de
la réalicé q]l:lotidienne de son pays. Le mal elge,
il le voit de France et l’exprime pour la Francophonie,
il le vit en artiste qui a quitté son milieu parce qu’il y
p .

¢rouffait.

On pourrait allonger la liste des paradoxes de Brel.
J'ai seulement voulu montrer que ce personnage
public est difficile 4 cerner, surtout apres coup, car
nous ne sommes plus dans I'enthousiasme et les
contestations des années 60. Dés lors, j’ai voulu me
pencher sur ce qui nous reste de stable et d’évident : le
texte. Lhomme, le mari, le frére, 'amant, le
pére, I’ami, je le laisse a ceux qui ont noué avec lui une
relation riche et vivante.

BREL POETE DE SA VIE

Qu’est-ce qu'un pocte ?

Au sens large, c’est un homme qui n’a pas la méme
vie et la méme vision que le commun des mortels. I
privi}égie le ré\fc et l’imagination. Il donne aux choses,
aux étres, aux événements, un sens différent, plus pro-
fond ou plus original. Il les relie de maniére signiEca—
tive, sur Easc d’analogies.

Le pocte, c'est, par ailleurs, au sens strict, un écri-
vain qui utilise les mots autrement, Four traduire sa
vision. Il les choisit a cause de leur valeurs suggestives
ct de leurs sonorités. Il en fait de la musique.

Brel est le pocte de sa vie, parce qu'il 'invente et la
crée en fonction de réves personnels et de mythes de
son siccle. Ainsi se fait-il chanteur, acteur, réalisateur,
navigateur, aviateur.

Cﬁmnter ce qu'on a dans le cour en s’accompagnant
d’une guitare, a €té le réve de millions d’adolescent. La
chanson fut, dans la seconde moitié du vingticme
siccle, ce que le roman est dans la premicre mortié : le
moyen ijéal de toucher le public a ['¢re des
mass-médias. Qu’on pense au role joué par la chanson
de contestation américaine lors de Ij)a guerre du
Vietnam.

Au XXe siccle, parmi les vedettes, a c6t¢ du chan-
teur, vient acteur. Bon nombre de chanteurs feront
du cinéma : Fred Astaire, Maurice Chevalier, plus

rés de nous, Renaud ou Souchon. Brel réussit
Erillamment ce passage.

Enfin, comme tous les petits garcons qui ont connu

la guerre 40-45 et ont lu Saint- xupéry,qBrel arévé de

iIgoter un avion. Comme tant d’autres, il a envie de
}F)aire le tour du monde a la voile. Il mettra son projet
a exécution.

Ilaécé legoc\:tc de savie parce que son existence, ses §

amours, ses détestations, ses licux de prédﬂection, il les
a chantés, non pas de maniére platemcnt autobiogra-

phique, mais en en faisant des ouvres d’art.
Prenons quclques extrais de chansons. Comment,
Ear excmple, cxprimc—t—il ses liens familiaux avec la
ourgeoisie flamande ?

Men F///MC‘/Z Y
7 /ém/?zm anz cuirees
n je rerald e Chine
LiertVsscaient en seyrd
L2 fommes an //ﬂm@g{;
7 }/w%?/yfm'g/;f Ao labae
Tlamands laisenz of deged #/ ﬁf/

Comment traduit-il, lui qui futun ;ﬁrirand amoureux

ct qui ne voulait jamais rompre, le déchirement de 'a-
bandon ?

Ne me Yy
ﬁ L invenlesal

Dies oty insernsés

e tu W/;Z/Z////mé//m
ﬁ e prastesal

&L e ced amanli-tes
s ont v devz %1/4‘4
Lewrs cowrs 3 embyaser
/75 le raconleral

L histosre e ce vor
Moyt e 12 vty yrerd
Ty le rencontrer

Ne me quelle prad

Ne e quilie yraed

Ne me quille yreed

Ne me GULIILE f2029 ﬁ 22 /

On a, apres enc]’uéte, affirmé que « Ne me quitte
pas », est considéré comme I'une des plus belle chan-
son d’amour du XXe siccle. Or il semble qu’elle ait été
inspirée par une femme bien précise.

Comment Brel évoque-t-il ce pays de Flandre qu’il
a aimé et dont il se sent exclu pour des raisons de poli-
tique linguistique ?

Aper o mer dor Novd, o desriter levvan vague
e P

&L des vagncs Ao ditnes Jrons arréler /o vagncs
F . .

& e vagucs Jockerd que (03 inariées @/qmjdg/&f

2 . .. . . .

7 gt onl @ gasnctd 12 conr & marde basde
Spec infrniment de lonmes & vensr
Spec 12 vent de L eil rouleits lensy
7 //,/41 ey gt el 1 mrven. éz =7, /

Le Plat pays, exprime admirablement, les polders,
cachés derriere les dunes de Flandre, avec leurs
canaux, leurs églises, leurs ciels bas...




\\YROCI

Comment Brel restitue-t-il l’atmosphére des ports
ju’il aime et celle des cafés louches qu’ﬂ ne déteste pas
e fréquenter ?

Thans 1 eort A Sl teridiamn
'?(é Aes marind gt AHanten!
L2 sives 7z 1e4 Koanlens
K72 /d/yg A Shnslerdismn
Tans Lo ot A Slomiteridiom
?ﬂ S 126211029 Za dosnenl
Comme des ﬁ///%&///////d

% /ﬂ/Zy Q/(@ /5/’%&% 1720/9267

Tans 12 peort A Shnsleriam
?ﬂ e 1marind gl mewsernl
Tetns e licres e de dbames
Az U EINEsEd livenrs

Meis dens (2 peort A Sl levidizmn
?d/ oS 120201029 gt natiiesnl
s tor chatensr Gresse

Doy %Z/%JI&M/’J océarnes éz o3 /

Enfin, comment Brel rend-il lafoi nante beauté de
ces tles ot il sa se retirer. Il écrit Les a;’?uises, A mon
sens un de ses textes les plus travaillés et les plus den-
ses

D7 //ﬂ///zﬂj de Lir most comme li //ﬂ///é} A i /‘MZ
I /{yﬂ//ﬁ?ﬂf lor mer comme lu /”6;4”0/64 Yy
7 /f/ﬂ/mz‘d dont lasceves an solid vedoulé

&Lt /Z;// oy A Wiver celir nesl et i

7 /%ﬂ'é’ el lraversiive elle bl de gram e grane
gég/yzma vicuz  hevanz  lancs a //ﬂﬂ/ﬂ/Z/Z%f
c,g)a/@wﬂ)z

& pecar icsrgie e lrise (7 lernyrd I Lnmolilise

Az L//Ww'm&. éz 724, /

On pourrait faire le méme parallele entre Brel et les
films dans lesquels il a joué : Le dénonciateur dans Les
risques du métier ou La Bande a Bonnot ; le bon vivant
dans Mon Oncle Benjamin ; 'homme meurtri dans
Mont-Dragon ; le sentimental dans Frang : I'éternel

enfant dans Far-West..

BREL BERGER DE MOTS

Le génic de Brel, la force de ses chansons, c’est 'u-
nité entre texte, musique, interprétation. On trouve
les mémes moyens expressifs dans chaque composante
de ses chansons. Celles-ci, musique et texte, se cons-

truit en se chantant. Mais cette genése ou tout nait g

/ \ 10
ensemble échappe a I'analyse. Nous ne pouvons com-
menter ici que le produit fini. Je vais pourtant tenter

de retrouver avec vous la vie méme de la chanson bré-
lienne : son mouvement, cette éncrgie q]u’y met 'au-
teur compositeur interprete, pour saisir le public jus-
> : : /(1
qu’aux tripes. Nous aborderons ensuite ses preferen-
ces en fait de vocabulaire. Nous verrons enfin, par
q;)lels choix énonciatifs, il nous donne la conviction de
chanter pour nous.

La dynamiclue des textes

Les chansons de Brel sont concllposées de phrases
souvent assez longues, qui procédent par additions
continuelles. Ca n’en finit pas. Clest difficile, quand
on fait une citation, de couper au bon mouvement. J'ai
éprouvé cette difficulté, par cxcmplc, lorsque’ j’ai cité

msterdan.

En fait, dés que la phrase ou le morceau de phrase
s'arréte, dés que la dynamique risque de s’essouffler,
Brel opére un redémarrage. Il reprend I'élément de
départ, ce qui donne une nouvelle impulsion. II pra-
tique ce quon appelle I'anaphore. };{elisons dIZ)nc

Amsterdam :

Dlans 12 post o Sprsterdiom

Y 2 des mearins gui charlent

s vives 7z 123 foanlent
Au /d/yé & s leridizm
Dhars 12 post o Shpsterdinme

?d/ Ae) prcrrined gl dermernd

Cormme des a////a//?//z(%

7 4///% s /(z/yw 172009265

Dlans 12 post o Sprsterdiom

Y 2 des marins qus meewresn!
Tt e lozres el de dbumes
Az JUEINEsed Lientrd

Muais deaps (2 post o Shnsterdiom

?d/ ded aring qul rnealiserns

Dang tor chatonr Gretsse

Gy //My{//ﬂw océarned

Dans ces deux premiers couplets, le mouvement est
lancé par la désignation du cadre et des personna-
ges. L anaphore propulse des verbes qui identifient les
tableaux, comme s’il s’agissait d’un grand travelling
courbe, donnant le vertige de livresse.

Dlans 12 post o Sprsterdiom
Y 2 des marins gui charlernd

s dorpreered

gt mewresd
gt mewurent

gt nadsien!
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A partir de la troisi¢éme strophe, I"énergic injectée
par I'anaphore et les verbes qui suivent est telle que le
mouvement progresse par étapes plus longue (on
passe de 4 4 16 vers). Pour maintenir le dynamisme au
sein méme des strophes, Brel place un systéme d’ana-

hores secondaires. Le mouvement ainsi se renforce et
s’accélére.

L’anaphore, chez Brel, ne crée pas simplement le
laisir de la répétition. Elle agit comme un ressort sur
Fequel le mouvement. Elle Earticipe au crescendo qui
caractérise la plupart des chansons, au plan du texte
comme au plan de la musique. L'orchestration est tres
sobres du premier couplet : I'accompagnement a la
uitare seuﬁ)cment, par exemple, dans Le Plat Pays et
gans uand on a que lamour). Puis, clle devient de plus
en plus ample et puissante en finale. La meilleure iﬁus-
tration du crescendo brélien se voit-elle dans La valse
a mille temps. Nous y reviendrons.

L’anaphore a également une fonction de structura-
tion. Elle marque%es ¢tapes d’une progression, sans la
segmenter. Le\s chanso\ns de Brel développent souvent
un scénario ou se succedent quelques séquences signi-
ficatives. Elles racontent une histoire. Si jemploie le
terme de scénario, c’est en pensant a la bande dessinée,
mais ¢’est évidemment aussi parce que Brel a été réali-
sateur de Cinéma. On lui croit deux films : Frang et
Far west. Faut-il aussi rappeler que Brel, adolescent
a cerit une nouvelle et que, malade, aux Iles
Marquises, il réve d’écrire non plus un roman (il n’en
a plus la force) mais un recueil de nouvelles. Il a un
tempérament de narrateur. Rappelons aussi que la cul-
ture belge est imprégnée de bandes dessinées. Or cel-
les-ci ont une Progression nettement séquenticelle. On
suit le fil du récit en passant de case en case. Certaines
chansons de Brel ont dailleurs été publiées sous forme

de B.D. Les Bonbons, par exemple.

PaSSOnS 2\1 un Cl’lC{: d’ouvre du Brel CSSOU{:ﬂé, qul
menait ses concerts tambour battant, enchalnait ses
ChanSOnS lCS unes aprés ICS autres. Il S,agit de Lﬂ ‘/ﬂljf
a mille temps

Le mouvement est créé par 'augmentation du nom-
bre des temps exprimé dans 'anaphore :

K72 premnes lesryed et valie...
A premnes Lesnyed b ta valle...

Qui lance une premiére strophe qui inclut une
autre anaphore plus courte :

&t Foris. .
Farii...

&7 pecsts. ..

Puis le mouvement s’accélére avec

e valie i ok [/Z/W/Zd

Une valie o qgualye leyyd,
e valie o gl asnd

Ici, nous remarquons un dérapage ludique avec jeu
de mots (vingt ans et vingt temps)

Le mouvement devient irrésistible et le calembour
fréquent :

e valie i cent lemyes
77

Une valie p J entend

e valie i mitte Lerryed
Une valie a mis to lerryrd

Etc...

On en arrive méme 2

Ty cent Lrentelros for) Lo //m/%...

Puis on en revient

i deveaiine lerryrs At valde...

S lroisiime lesryed et valie...

Le mouvement alors décélére et s’arréte comme ces
vieux phonographes qu’il fallait remonter 2 la mani-
velle.

Dans La valse 4 mille temps, l’emploi d’'un méme mot
ala fin d’une séquence et au début de la séquence qui
suit empéche le mouvement de se briser.

e valie o gaaz%f l//ﬁ/m

Une valie o {/0'2%/ /24

e valie i cent lemyes
77

Une valie p J entend

e valie i mitte Lerryed
Une valie a mis to lerryrd

Parfois un mot sert aussi de fil conducteur :

« & Py a bl lor mcdure
vy gL mesnse nolye ol
&7 Passs a bl lo mesnre...
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Brel est un pocte chanteur. Ses textes font corps
avec la musique.

L'utilisation de I'anaphore devient frénétique dans
Vesoul. A T'apparente facilité des reprises anapho-
riques, s'opposent de trés subtiles variations sur des
noms de villes qui riment ou qui se
ressemblent. L'impression de mouvement et de confu-
sion est extraordinaire, elle rend bien un aspect de
Brel, voyageur sans cesse « voulant toujours aﬁcr voir
ailleurs » ct de plus en plus essoufflé.

L’anaphore marque la structure du scénario dans
beaucoup de chansons narratives de Brel. Les vieus,
par exemple. Ses trois séquences marquent les étapes
de la vieillesse. Chaqucqfois le sujet identique (Les
vienx) est suivi d’un verbe négatif :

Y2 vienz ne /ZW%/M /////Q4 ..
St vicnz ne sivent /7%44 ..
S vienz e /Z/L%g/z/ /z@ ..

S2s vicnz ne menrent jects...

Ne plus évoque la fin d’une vie qui n’est que renon-
cements, de privations, de deuils.qLe dernier chatnon
de I'anaphore Les vieux ne meurent pas...et paradoxal, il
ranime | attention.

Brel utdilise dans cette chanson une ﬁgure qui
est I'inverse de I'anaphore, il répéte un élément en
finale. Vu le théme, on sent que le mouvement ne peut
durer., La répétition en finale a une fonction de c]%tu-
re, de segmentation, symbolique, puisqu’elle rappelle
la pendu%e, la fuite inexorable du temps et ce bruit
mécanique que I'on entend, dans le silence des habita-
tions des personnes dgées.

7 ///m////,% A }a‘/yg/zl
07 . . . . . . .
i ronvonne an ialon, gl Aol ol gl dif non, g

A ./}ﬁ vows allends..

I /7//44244/5 o &/y{;f/j
i ronronne an Jﬂé/z, 3 il oul gt At s, Za

it S pE vottd allends. .

Y /w/z%//é o ’a//yg/&l
Cr ronronne au .4%%1/2, 7/4' it ous 7‘”' al non, of

it gud nows allend.. ”

Signalons encore la longueur inhabituelle du vers
(18 syllabes) et I'abondance des rimes intéricures,
des assonances et des allitérations. Le mouvement est
lent mais irrésistible, rythmé par I'anaphore et par la

refrain, Brel tisse une trame musicale trés cohérente,
trés continue, avec ses rimes, ¢t ses autres répétitions

ré};étition d’éléments en finale, qui remplacent le &

sonores. On va, par étapes, jusqu’é I’'immobilité com-

plete.
La force des mots

Dans Les Vieux, apparait un autre aspect de la poé-
sic de Jacques Brel : a puissance suggestive des mots.
Le grand Jacques manie souvent la synecdoque ou par-
tie évoquant le tout. Une chanson dure trots minutes.
Brel a le sens de la synthese, du détail significatif, du
gros plan qui fait tout comprendre.

Ses raccourcis sont saisissants :

7 )g4/W6 reprele A pare
Dhians wun décor de mil newf cenls”. //4 //

Quand, par exemple, il critique 'armée, dans Ax
suivant, il dénonce le fait qu’on ne peut pas y tracer son
chemin personnel, qu’on n’y jouit d’aucune liberté. 11
choisit un tout petit épisode : la visite médicale au
début du service militaire. Cela suffit pour dénoncer la
dépersonnalisation. Le futur soldat n’a plus de nom, il
est « le suivant. » :

Totil nie dizns ma sevvictte

Cls e servant de Jragne

f avals (o rotge al //ﬂ/&/ A 10 Savon @ Lo main
i sutvant aw suivant

f vk pudle vangl ans ef nows Elons cenl vingl
S 2lre Lo suivant de celin g D12 sl ﬁ JS /

Parfois, la chanson entiére développe la synec-
doque. Clest la cas des Borbons. Ceux-ci symbofrisent
la maladresse de I'amoureux incapable de choisir un
cadeau pour sa belle.

ﬁ voud al apyosté Aes Llontons

Farce gue 12 //ﬂé/fd vl /7//,///4'44(4/%?

Dy 123 Llontons o eil letloment lon

LBren gue les //éw/ﬂ dJovend, /&/4&4 //KZ%Z%/%A
Sartout 7/%7/%7/ elVes sont en loulons

/; voud al afyrortd des Lonlons

Brel se choisit des mots puissants ct s’il le faut argo-
tiques, verts. Il n’hésite pas a créer des mots.

Dans Ces gem—ld, description vitriolée d’une famille
tarée, il évoque « la toute vieille »,

Ol en /’/MZ el e viter

&r 7 an allend Vi ol02 crive
%74&55 :%fg//éya/’z L vaentts
& g an nlronle méme rerd

4 .
(27 gue 36 denz maing raconlesnd.. .
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Il évoque aussi le pere

&L deand so0 cadbe en lods
74 ya l0r monslacte di e
s est imost o wune %%'ddzﬁ/{z
&7 Za //ﬁy@//m@ Y lrowyprean
%ﬁ////// 2, Jotyee e
&r ra //m/ Ve %/ﬂ/&ﬁ/& ///éféd
& Yoz /m'/ e grands /%//{4.4 &/ 00//

Et pour Brel, les femmes d’une excessive pitié
P p
< processionnent > <« s’embigotent >
et « cimetierent ».<

Dans sa passion du paroxysme, Brel a écé gualiﬁé
d’expressionniste l rejoint ainsi un peintre du Plat
pays, le grand Permecke. Cette puissance verbale
exprime toute la force de I’éros :

Moz méve arvéte les ered
Ton fzﬂyﬂg@ relowrne e ﬁ//é/
Mathitie 12 il revene
@a//%//ﬂl apyprole=sroud i vin
Cetin des noces el des /ﬂl;}zd
Mathitie e il venue
Tot to dJervanle, lot lor Maria
Doz lendse mon %/ZZ/&(/ 0t e QQW
Mathitie 12 il revenue
Ainis ne comyrles /z%(// Py
ﬁ crache aw cel encore une /Za&
M lctle Mathntte putigie le voits, &&. J4 /

Mais l’exffressionnisme de Brel peut aller
jusqu’ﬁ I’autodestruction, quand d’eros il passe 4 thana-
tos, dans les derniers vers de Ne me quitte pas. :

Sorissermad devernir

L omtye de lon ombse
L omtye de la mamn
L vmtye de lon Aien.

Peut-étre le génie de Brel se manifeste-t-il plus dans
les trouvailles que dans le recours a la poétique tradition-
nelle, au simp?e travail sur la langue. Je trouve un peu
artificiclle sa séric de métaphores sur le theme des fenét-
res : « elles nous guettent », « rigolent », « sanglotent »,
« froncent leurs corniches de bronze », « murmurent »,
« chantonnent », « jacassent », « musardent », « sur-
veillent », « menacent », « me suivent », « traitent impu-
nément » ct « se ferment » ... (p.59)

Brel est un instinctif, un inspiré. Il associe certains
mots de maniére inattendue. Ainsi, 2 Fernand, dont il

suit le corbillard, il dit « on boira du silence » et il voit §

les marins d” Amsterdam qui « se mouchent dans les
étoiles ».

La puissance de I'énonciation.
P

En chantant, Brel entrer en relation avec un public.
Il s’exprime, traduit ses émotions, ses sentiments, ses
opi\nions, de maniére directe, le plus souvent a 1a‘ pre-
micre personne. Il ne parle pas de la Flandre, mais du
« plat pays qui est le mien » Il ne disserte pas sur la
passion, d dit : « %and on a que I’amour, Mon
amour, toi et moi », Il ne chante pas la valse, il la
danse : « Au premier temps de la valse, je suis seul mais
jet apergms > ' o '

Il se donne un interlocuteur précis, parfois identi-
fiable : un ami, Jef, par exemple, ou une femme
Mareike, Mathilde, Germaine.

Il ne philosophe pas sur la mort, il parle a ceux qui

ourraient assister 2 sa derniére heure, il s’adresse

a Emile :

« Coron gue lu 3 lon comme di /74//// Llorne

ﬁ Jertd gue V7 /Z//’(f///(//‘(&d Jown de /ém/?%* »,

i curi
« Gar vw gue e cladt Josn ﬂ&/&/ﬁéf@[

ﬁ Jald gue li /Z//MM Jotn de ma /g‘/ﬂ/ﬂg »

A Sntoine

« Corou que ln dlat) Jogn anarnl

ﬁ Jats gee i //e/////a4 dotn de e /émme »

Enfin, 2 sa femme :

Adszw e %/7///7//6 pe ! ikt len

b e %/77/77/5 i xa ity %ﬂ/@ i detd

Meziis | pe vald /Vg/za//ﬂ 12 train di bone Dicw

ﬁ /7/5//@4 12 lyaiin gt il avanl 0 lien

Meais on /7/?/&9// lows (o L Vi on preul

Adsen e /mﬁ S VLS IOl
C st oy e smecwrrs an JUNLE e Lt Ild

Moy | je peess //5/0/ /24 yenz %//725/’4, e ferrisiee,
Cor vu gue pe les m'//é///%r{d Jowvent

e st que li prendiad som de mon dme... fz 23/

Comment le public ne craquerait-il pas a ce nous
qu’utilise Brel pour s’identifier 3 ceux qui I’écoutent :

S %ﬂé&/m 12009 %/45/1»2/7/5‘
Cnand ovite 2
wnand nelre cotr I aryéle .

@ . .
En crviiant Souisette

o 57/

Totsr Va ldilont nos chaisd...
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ANNEXE : Analyse de Grand Jacques

Gand, jﬁicyww

C o L /&ﬂé A entver auz @%&%
e déperser lowte s salilé
Tace au couré ng' Aornd Lor Liitise (g/z&g

%/m /6'4 /{)//J‘ /éﬂ/é/ PUENT 12000 /Zﬂ/@/ﬂ/l/zg//

Taig-los done %//(z///@/ f//ﬁg&md
Ce connairtu du Bow Diew
U canligue, wune inage

o 3 . .
cﬁé /2610 COIILALS 1Les? Qé e

E o e //&ﬂ% guand /o3 gierved Jond finies
D wtter /yﬂmé// gue ¢ Har! 1oy devniire
sy /w&/y@w) vold e //ﬂéffd erne

T s ne voyes done Lol vod conelieses

Taig-loi done %/M /ngw

S aissetes done cover

Saissetes //6’/4/’/// e  pote

Tt gt e ///,4 méme yrezd Jolidal

E o ey /Zﬂ%z y/&ma/ wir aneour I€ 1newst
it crague en denz prarce g on e /z%é
9D wtter /&/&W/&/ comme 123 Bommes ///////’K/Z/

Cornme 30 L cmonr diyast £ cternits

Taig-tos dosne (}g//z/”/ %&&7%&4
Ce connairtn oo £ amonr
2, yenz Llens, des chevenz fous

Tit 1210 connais rven dic lowl

&L iyt done ”Q//ﬂ//éﬂ/ j&/ﬁyzmd
Dhigte los souvent

G o Ly /%//é

D //thf demldinl

Cette chanson, une des premicre de Jacques Brel,
date de 1953.

Elle est peut-étre élémentaire par rapport a d"autres,
plus mires, mais elle annonce l’essentieﬁ).

Le texte, puissant dans la dénonciation, est original
au plan de I'énonciation. Dénonciateur, Brel annonce
la contestation de la fin des années 60. Grand Jacques
critique trois facettes d'une société hypocrite : la reli-

gion institutionalisée, la collusion entre la bourgeoisie !

et armée, 1’idéologie amourecuse fondée sur la péren-
nité de 'amour.

Le chanteur s’adresse aux tenants de I" hypocrisie et
a lui-méme, pour se faire taire, parce qu’i]yse sent lui
ausst ]ypocrite : situation énonciative curicuse ou il
prend la parole pour se la retirer, pour s’accuser de ce

u’il reproche a autrui. Toute 'ambiguité de la parole
je Brel est 13, contradiction qui se résout que dans un
texte qui la transcende, par sa force et sa%eauté, une
chanson qui entraine I'auditeur dans sa démarche : cri-
tique et auto-critique.

Pour la petite histoire, rappelons les rapports com-
pliqués de Brel avec la religion. Il a participé a des
mouvements de jeunesse catholique. IFI est resté lié
a2 un de ses « péres de substitution », Hector
Bruyndonckx eatEolique trés engage. Il 2 mis du
temps 4 se dépétrer de cette reli%ion%iée 4 son milicu
ct qui lut a transmis certaines valeurs auxquelles il ne
renoncera jamais tout a fait. Mais il a dénoncé la col-
lusion entre religion et bourgeoisie, religion et poli-
tique, collusion assez manifeste en Flandre.

Face a 'armée, méme ambigu'ité. Brel fait son servi-
ce militaire comme tous les jeunes Belges de I'époque.
Sans piston, il trouve une Pianclue, dans les transports
d’une unité de défense d’aéroport. A sa démobilisa-
tion, sur son livret, le caporal ]grel est bien noté. Son
antimilitarisme vient lus tard quand beaucoup d’intel-
lectuels et dartistes contestent la guerre que les
Francais ménent en Algérie. Fut-il so]g at ? Oui, mais
sans Eaire de guerre, ce qui, sans doute, aurait malme-

né sa conscience.

Face a Pamour, l’ambiguité de Brel est encore plus

rande. Il a largement accepté d'aimer et d’étre aimé.

%ouvent sincere, il avait du mal a renoncer 4 un ancien
amour quand un nouveau s’offre 2 lui.

La dénonciation de la religion traditionnelle et
populaire, de la guerre menée par intérét et de 'amour
1déalisé se retrouve dans toute 'ouvre. Citons comme
chanson phare développant le premier théme : Les b{'go-
tes ; comme chansons antimilitaristes : Awu suivant, le
Caporal Cas.rf-Ponfon, Le colonel ; comme chanson pour
la paix : La colombe comme chanson d'amonr brisé /\};e me

quatte pas, Jef, Les Bonbons, Le moribond.

Comment Brel dénonce-t-il ces formes d’hypoeri—
sie ?

En sept strophes. Les strophes 1, 3, 5, servent plu-
t6t de couplets. Les strophes 2, 4, 6, servent plutdt de
refrain. La septiéme sert de conclusion. Brel écrit rare-
ment des regains ou rien ne change. Il préfere ou
apparaissent des variations. Parallélement, ses couplets
ne sont pas completement différents. Ils présentent
des répétitions. ]}c):i, a Dinitiale, sous forme anapho-
rique.

Ainsi chaque dénonciation commence par le




\\YROCI

« Clest trop facile... » du couplet et chaclue remise en
question (formant refrain, exprimant le théme
majeur) commence par « Tais-toi donc grand
Jacques... » et sachéve aussi par un vers débutant par
la deuxi¢me personne du singulier, désignant le grand
Jacques a qui Brel s'adresse.

La structure du texte est avant tout rythmique, ce
qui est naturel dans une chanson. L'auteur et le com-
positeur sont indissociables. Toutefois, méme lu seule-
ment, le texte peut encore nous toucher. La musique
est en lui. Rythmée par I anaphorique.

Comment Brel la dénonciation s’exprime-t-clle ?
De maniére concréte, presque caricaturale, pointant
des éléments simples, signiﬁcatifs, adaptés au propos,

ar la synecdoque, la partic su gérant le tout.
}%out lart réside dans le choix d’é[éments riches en

connotations.

Dénonciation de la religion traditionnelle

C o z%i/z /&c;% A entier auz g’;&%m
e deverser loute ja saleléd
Tce au couré iz Aared lor Loniise y//zg/g

Fvme o YENT JLOUs IPUENT 0T /71;////&/2/%//

Brel critique une pratique religicuse importante
depuis de la %ontre—réforme, la con%ession. [11"évoque
par unc série d’enfermements et de dissimulations
concentriques : on entre dans l’église, puis dans
le confessionnal. On se cache. Le curé, complice,
ferme les yeux. Laveu est exprimé de fagon imagée,
familiére : « déverser toute sa saleté. » On dirait
une cau polluée qu'on évacue vite. On passe du moral
au physique. La métaphore, tres negative, est simple
ct cfficace. Tout le monde comprend. Brel emploie
le terme curé au lieu de préme, ce qui, compte tenu
du contexte, est familier, voire irrévérencieux. Notons
la belle expression « lumicre grise », tournure

aradoxale, puisque c’est 'ombre qui est grise.
}[)ci, 1’adjectiF prend, lui aussi, une connotation
négative. Son sens va de pair saleté . Le couplet trouve
ainsi plus de cohérence. &ant a 'expression « ferme
les yeux », volontairement ambigué, elle peut signiﬂer
se recueillir, ce qui est normal pour un prétre écoutant
un pénitent, ou ne vouloir rien voir ce qui marque
une complice hypocrisie. Le prétre interdit le mal,
mais par la confession, il déresponsabilise celui qui le
commet.

La dénonciation se fait a travers des signes concrets
de la religion traditionnelle. Mais sa portée est large.
Cest trop facile d'enter aux églises. Le pllzlriel généralise.
Il ne s'agit pas d’un curé, mais du curé, le symbole
de linstitution.

Mise en question de cette dénonciation de la reli-
gion traditionnelle

Tais-toi donc grand Jacques

(o)

Que connats-tu du Bon Dicu

Upne cantique, une image
Tu n’en connais rien de micux

Tais-toi donc impose le silence, impérativement,
avec I'insistance impatientée du done. Ce dernier laisse
entendre ue la dénonciation  manque
d’a propos. L'adjectif grand de I'apostrophe est plein
d’ironie. Grand de taiﬁe ce Jacques, grand comme ces
adolescents prompts 4 la critique mais dépourvus d’ex-
périence, comme cela sera dit par la suite. La mise en
cause de la dénonciation se fait par une question qui
renvoie le dénonciateur 2 lui-méme, 3 ses connaissan-
ces superficielles, insuffisantes : I/ ne connair rien de
mieux. Ses lacunes sont évoquées par trois éléments
concrets : la manicre simple et populaire de nommer,
de prier, de se représenter Dieu. E’expression « Bon
Dicu » famili¢re et populaire n’est pas innocente. Elle
pose ’le prqbléme du n}al vou/lu ou acccpté par cc Di.eu
qu¢\l on dit bon, mal évoqué dans les troisieme et cin-
quicme couplets : guerres et amour brisé. Le cantique
est la parfaite synccdoque d’une religion de
masse. L'image, clle aussi simplificatrice, souléve la
question des représentations.

Dénonciation de la guerre

Clest trop facile gmmd les (§uermr sont finies

D aller gueuler que ¢ érait la derniére
Awmis laomgeois vous me ﬁzz'tfs envie
Vous ne voyez donc point vos cimetiéres

Brel s’en prend ici 4 une autre forme de ce que
Sartre appelait la manvaise foi et clui a sévi aprés la
seconde guerre mondiale ou cohabitaient des démar-
ches pour unc paix durable (L'ONU) et un arme-
ment effréné durant « la guerre froide ». Les discours
sont suspects, parce qu’ils sontigumlé. L’agresgivité dp
terme s'oppose 4 son propos. Par ailleurs, qui croyait
que la seconde guerre mondiale serait la derniére

uand les armes parlaient en Indochine puis en
ilgérie ? Pourjuoi%rel s’en prend-il aux Bourgeois ?
Parce qu’il regle ses comptes avec sa classe sociale ?
Parce que la guerre profite toujours aux nantis ?
Pourquoi I'apostrophe ambigué anis bourgeois. précisée

ar vous me faites envie ? Comme si Breigs’avouait lié
a I'hypocrisie qu'il dénonce. Le méme mouvement de
retour sur I'accusateur s’observait Les bourgeois.

Toutefois, Brel reprend ses distances quand il
évoque les cimeticres en les attribuant aux seuls bour-

cois : vos cimetieres. Tout comme celle de I’Eglise, la

énérale. Brel parle des guerres et des cimetiéres. Cette
cuxieme dénonciation reprend le théme de l’hypocri—

4 génonciation dela guerre, si concréte soit-elle, se veut
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sic avec d'autres termes. Le curé fermait les yeux:, les
bourgeois ne voient pas leurs cimeticres. Ceux-ci ont un
aspect institutionnels. Ils conférent I'éternité 4 ceux
que la société a sacrifi¢s. On retrouve 1a une puissante
synecdoque.

Mise en cause de la dénonciation de la guerre.

Tais-toi donc gm;m’ Jacques
Laisse-les done crier

Laisse-les pleurer de joie

To: qui ne ﬁt.f méne pas soldat

Plus forte encore que la premicre, cette mise en
cause use du mode impératif et s’achéve en renvoyant
le chanteur 2 ses ambiguités. Elle n’en continue pas
moins de critiquer I'incohérence de ceux qui erient et
plenrent de joie, attitudes peu compatibles et indécentes
envers la mort. Enfin, I'expression « méme pas
soldat » est fortement dépréciative.

Troisieme dénonciation : celle d’un idéal de I’a-

V4
mour éternel.

Ceest trop facile quand un amonr se menrt
QI/’t:Z] craque en deux: parce qu'on l'a trop plié
Daller pleurer comme les hommees plenrent
Comme si [amour durait 'éternité

La cohérence phonétique tres forte dans un amour se
meurt rend possible I'association sémantique eros et tha-
natos, association qui nic I'idéal de tant de chansonnet-
tes. La rupture, pour Brel, nest pas une fatalité. Ses
causes viennent des amants, exprimées de manicre
forte, simple et concrete. L'amour crague en denx, parce

won la trop Plz'e/ . Cmqm est Vigoureux et proche
ge 'onomatopée. L'impersonnel oz généralise ﬁ)e pro-
pos. Méme e&et ct apport de flou avec la fausse com-

araison tautologique ’plmrer comme les hommes plenrent.

a dénonciation sachéve dans la désillusion
« Comme si 'amour durait 'éternité ». Comme si
marque en effet I'irréalité.

Mise en cause de la troisitme dénonciation

Tais-toi donc gm;m’ Jacques

Que connais-tu de l'amour

Des yeus bleus, des cheveux: fous
Tu n’en connais rien du tout

Brel reprend le méme questionnement qu’au
début : Que connais-tu 2 L'amour se traduit en deux
;}rnecdoques ironiquement banales, yeux bleus, cheveus
0

us . La conclusion, les réduit 2 néant. Dans la §

connaissance de I'amour, des yeux bleus et une cheve-
lure folle, ne pese rien du tout. Expression absolue,

encore renforcée, hyperboliclue. La dénonciation est
mise 4 mal.

Conclusion

Et dis-toi donc grand Jacques
Dis-le toi sonvent

Clest trop facile

De faire semblant

La chanson s’achéve par une conclusion, ce qui
assez rare chez Brel. Souvent, le mouvement reste
ouvert, le crescendo perdure.

Brel termine en se prenant 4 parti de maniére répé-
tée ct insistante : Et a’z—toi done grand Jacques, Dis-le-toi
bien sonvent C’est I'estoc final, 'autoaccusation, avec
une derniére reprise de 'anaphore qui structure tout le
texte : Clest trop facile de faire semblant » Ces derniers
mots redisent de maniére claire ce que suggéraient les
yeux fermés, le fait de ne pas voir ou de pleurer sur I'i-
névitable.

La brieveté des vers de conclusion (5 syllabes)
donne beaucoup de force a cette chute, la rend cin-

lante, définitive. Cette fois, le propos n’est plus géné-
ral, il vise Brel, le dénonciateur qui se sent et se dit
hypocrite. Et cela donne, paradoxalement, 2 cette
cganson un ton de grande sincérité et de profonde
humanité.

On comprendra qu’en 'occurrence, 'auteur ne tra-
vaille guere ses rimes, pratique parfois la simple asso-
nance ou laisse un vers orphelin.

CONCLUSUON GENERALE

Comment ne pas croire que I'impression que Brel
soit un ami, quand  seize ans, on trouve qu’il exprime
si bien les réves, les émotions et les sentiments que I'on
éprouve ? Comment ne pas lui rester fidele, quand,
pﬁ)us tard, il traduit en mots justes et forts, ce que lavie
aEprend ? Comment, méme si Jal tenté de me retran-
cher derri¢re mes habitudes de'décortiqueur de texte,
comment ne pas avoir franchi la fronticre gorcuse
entre le maniecur de mots, le pocte de son
existence, ’homme (;ui a aimé et qui a souffert, qui
a cri¢ ct fait souffrir 7 Comment ne pas vibrer a cette
poésie lice a la vie ? Brel est notre frére parce qu'il
parle notre langue, parce qu'en lui les rapports entre
deux cultures préfigurent Pesprit  curopéen.
Comment, a la fin de cet exposé ou jai essayé de faire
du grand Jacques un ami, sinon un frere, ne pas le lais-
ser évoquer son enfance, avec ses caresses et ses blessu-
res, ses mots et ses silences.

B
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Grand Jacques

On célebre cette année le trentiéme anniversaire de
la vraie sortie de scéne de Brel, celle ot il a tiré sa révé-
rence a la vie. Or Brel ﬁgure parmi les initiateurs qui
introduisent les jeunes au cour de la poésie, celle-ci
¢tant une fagon &Ie vivre, de voir, de par]};r. Il nous per-
met d’entrer dans I'esprit du congres de la EI.PE

Brel fut d’abord le pocte de sa vie. Il s’est créé en
réalisant les réves de son enfance et de son temps. Il est
devenu une vedette de la chanson et du cinéma. Il a
sillonné le ciel et les mers. Il a2 mis des mots sur ses pas-
sions.

Parmi les chanteurs compositeurs interprétes, tels
Brassens, Ferr¢, Ferrat, qui ont fait de la c[E\anson un
art, écrivant des textes signiﬁcatifs et poétiques, Brel
incarne 'intensité. Sa puissance de communication
apparait dans le mouvement irrésistible de ses chan-
sons (paroles et musique confondues ), dans son voca-
bulaire dru et ses images inspirées, dans ses choix
énonciatifs : il empoigne son public.

Il suffic d’analyser une chanson pour voir que Brel
s&r livre tout entier et dans un style tout personnel.
ne fois que les éléves 'ont compris, pourquoi ne pas

leur proposer de réaliser ensemble une anthologie
Brel ? Parmi plus de deux cents chansons, ils pourront
en choisir une chacun, chercher comment lillustrer, la
situer dans son époque ou dans la vie du chanteur, la
commenter en fonction d’une grille d’analyse. Ainsi
naitra un projet collectif ot chacun s’exprimera : un
document qui subsistera et rappellera aux éléves les
étapes d’une découverte de la poésie. Pour ce faire, ils
seront amenés 4 naviguer sur Internet, a utiliser les res-
sources du traitement de l’image et du texte, a décou-
vrir les liens entre le sens et le son.

Jacques LEFEBVRE
Président de fo SBPF
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FRANCOUZSKO-CESKY, CESKO-FRANCOUZSKY SLOVNiK
a Francouzsko-Cesky ozvuceny slovnik Vaclava Vlasaka

Neni to tak divno, kdy jsme meli pied sebou
(1997-1998) dvoudilny s]yovn{k Francouzsko-¢esky
a Cesko-francouzsky tzv. stfedntho rozsahu, ktery zname-
nal tehdy v uréitém sméru zavrSeni lexikograﬁcké a lexiko-
logické prace autora a nyni jsme svédky nééeho, co by se
da%o nazvat jako ,renouveau® slovnikafstvi. V' roce
2002/2003 vychazi v nakladatelstvi LEDA slovnik Fran-
couzsko-Cesky a Cesko-francouzsky pro 21.stolet, slovnik
nové generace a Francouzsko-¢esky slov-
nik v elektronické podobé. Jde
o zcela nové piepracované vydani
obohacené o celou fadu neologis-
mi. Excerpce  kniznf pofoby
vychaz{ nejen z tradiénich pise-
mnych materiald, ale i z modernich
zvukovych nosi¢d a dokonce
i z internetovych stranck. Je obdivu-
hodné, jakym zpisobem autor postu-
oval, aby vyhovél pozadavkiim doby
Einternetovc strinky byly u nas pouzity
poprvé), vypracoval s|>(,)vnﬂ< odpovidajici
soucasné podobé francouzského a éeského

iazyka vC V§CCh Styl.OVj/Ch Variantéch.

—

e tieba ocenit zclména auto-
rovu snahu pfibliZit /\
. < Z < <
J

prz’wé tyto varianty,

z nichz se skla-

d4 bohata a Siroka $kila
neljen francouzského, ale i &eského 'azyka. UZiva-

N N vV o / -/ / . v v /
te ﬂe citlivé veden riznymi Gskalimi prckladu a mnozstvi
E‘r’f lad@ mu usnadni volbu jak pro pisemnou, tak 1 Gstni

omunikaci. Ve slovniku najdeme i odbornou terminolo-
gil, zejména z oborti, u kterch jde o nové terminy (klono-

/ / . N N o / v / Vv vV v
vani, b1otechnolog1c ,ale 1z obord uvadénych iz tradi¢né:
ckonomika, obchod, sluzby, cestovni ruch, bankovnictvi.
Slovnik {e Vybaven velice l)fcsn)/fmi pfeklady hesel a celou
tfadou Vyborné zpracovanych ncologismﬁ, slovnich s ojc—
ni,_ frazeologismﬁ a vazeb. Slovnik Francouzsko—ccsl(?'r
a Cesko-francouzsky ma 1392 stran, je nesmirné prehled-

/ / / / / / Ve /7 /
nlzr, abecedni zpracovani hesel napomaha pii vyhledavani
ckvivalentd. Jasny navod, jak se slovnikem pracovat, usnad-
fiufe uzivateli ,&teni a orientaci v celém dile. Slovnik Je
urCen vsem zdjemclim o francouzstinu, je to skuteéné

|

/

borny ridce a privodce pro ty, keefi si chtéjf osvojit jazyk
\c?(,) hloubky.
Autor slovniku, profesor Viclav Vlasik, patii k roma-
nistam, kteff nestirnou, jeho(prﬁce je smlada®, je smoder-
T

VA v/ / / M
ni®, je Emnosna a znovu parafrizujeme Bergsona, tak jako
v roce 2001 pfi autorove jubilcu

CMF 83, 2001, ¢.72) :
jcho Lelan vital® z8stava prikladem pro vsechny.
Koneéné mame k dispozici i Francouzsko-
Ecsk}/f slovnik v elektronické podobé, slovnik
4 / / \4 . . v
ozvuceny s vice nez 34 tisici hesly. Ke kaz-
dému heslu Zivé, soucasné francouzsti-
ny je pfipojena nahravka vyslovnosti,
v / / / / v
coz ma nesmirny vyznam pro vsechny
Vv v/ . / /
uzivatele, keetd si svou vyslovnosti
nejsou zcela jisti. V{lznamnou
tednosti ozvuéeného slovni-
ku je pfchlednﬁ struktura hesel
a program si dokonce poradf

= S~ i vyhledavinim nepfesné zada-
‘ A | —)‘.' njz(:a’ vyrazli. Jde skuteéné o slov-

nik pro nejsirst vrstvu uzivateld.
Oceni ho nejen pedagogové a stu-
denti, a{e i pfckﬁtd%tclé a tlu-
x mocnici, prosté véichni,
keett potfebujf ve své

) profesi nebo studiu

: francouz$tinu. Konedné
e i romanist¢ maji svou elektro-
> nickou publikaci. Oba slovniky pro
21.stoleti se dﬁstojné tfadi do e(ficc

slovnikd, kterou vydava nakladatelstvi

LEDA. Vlasiktv slovnik, resp. slovniky by m¢él mit kazdy

romanista, jsou skutednym modernim kompendiem,

M Voo / / N /

a proto si prcjcmc, aby kazdy, kdo sc ze}i)ta v knihkupectvi

na ,bledémodrého Vlasika“ (takto familiarné dilo nazyva-

1{ studenti francouz§tinﬁ), byl us/pokoj en, vzdyt to je to nej-

cp§{, co v soucasné dobé pro zajemce o francouzsky jazyk

/

mame.

Eva Gawlikova Trousilova
(Zipadoceskd univergita Pler)
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JAK PRELOZIT , KACKAC*?

P. Enckell, P. Rézeau: Dictionnaire des onomatopées, PUF, 588 s.
Onomatopoion = slovo, které napodobuje nebo zachycuje slySeny zvuk jazykovymi prostiedky

Na zalatku roku Vyéel ve Francii Slovnik zvukomaleb-
nych slov (Dictionnaire des onomatopées). Védecké dilo
zabyvajici se témito vyrazy, tzv. onomatopoii, éc ﬁdajné oje-
dinclym, snad i ,prvn{m ucelenym pocinem. Slovnik obsa-
huje }])fcs tisic Vyrazﬁ,dpfiéem% jeho autoti zminuji, ze zvu-
komalebna slova predstavuji zvlastni a neptesné vymeze-

N / / . 7 / v 4
nou lexikaln{ kategorn. Vsechny ve slovniku uvadéné zvu-
kové ekvivalcnt[y kle{) peclivé vypsiny z literarnich dél od
minulosti (z dfla Rabelaisova naptiklad) a2 do soucasnos-
ti (Gainsbourgovy pistiové texty, kreslené seridly). Slovnfk
oviem nezahrnuje citoslovee (hej”, ,psst™) nebo bézné
/ A Ve 17 v o v o «
virazy, jimZ imitujeme néjaky zvuk (,uZ-je-du-ui-je-du
pro parni lokomotivu), ant vyrazy, jimi napfﬂ{lad volame
/v fo v -y . . :
na zvifata (,napipipi"), ackoli n¢kdy jsou hranice mezi
takovymi slovy velmi vagni.

Francouzi si tak dnes mohou snadno najit ¢i ovéfit, jak

Ve v /v / Vo i Ve
sslovné” & spise kterym zvukem, jez jsme schopni vylouit
z mluvidel, Vyjﬁdfit ticba Susténi otidené strinky novin,

/ / / v Ve / v / Ve v
splachnuti na zichod¢, rozlisit dder zelezné sckery ¢ dfe-
véné palice. Slovnik umoznuje nejen pokochat se nadher-

/ : N Vv / o / / v / /
nymi f]opmy rozli¢nych zvukd, ale seznimi kazdého CFatra-
¢e i's historii dan¢ho vyrazu. Tak se tfeba mzeme dozve-
dét, Ze tf Varianty francouzského slova ,flotch®, ,floch®,
Jfoche® jsou pisemné podchyceny uz od roku 1868
a zachycuj{ »zvuk, ktery vytvaif tvede téleso pfi nirazu na

v /s « . « - ’
mckky [Eovrch . Naproti tomu ,floc-floc” je francouzsk
vyraz, o ,jcviv§f se v pisemné podobé uz roku 1480 a zna-
zorrvluj{q hluk korvlsk)/fch ko yt (pou%fvﬁ se 1 ve znasobené
formé, ,,ﬂoc—ﬂoc-ﬂoc“). V literatute VystuPuje toto slovo
1v dal$im V}'/znamu —zachycen{ zvuku kapajlc{ho kohoutku:
Jfoc, floc, floc, floc”. A slovnik uvadi i vSechna odvozené
vyrazy, Jim% tato onomatoFoia dala vzniknout.

Pro cp§f orientaci ve slovniku f'e tfazeni slov tematické.
Jednotlivé kapitoly podchycuji slova vyjadtujici ,Zvuky
lidského téla® (kolik jen tvart existuje pro vysloven zvuka,
Vv a4 v vy / / v/ /€
jez vydavime pti piijimani potravy...), LZvuk pr1rodn1 ,

»Zvuky vydavané prﬁmyslovjfm1 vyrobky® (francouzské

délo napf{klad déla: ,baom®, ,bom®, ,boum®, ,,)ion“,
vlouf ‘), ,,Zvuky kazdodenniho Zivota® (Voda vyte aj{cf
zvodovodu, skrtnuti zapalkou, patii sem i roboti, automa-
7/ / / / VvV / / vV / /v 7/ /
ty, rozbljene nidobf ¢i sklo, vySe zminéné otacen{ stranky
M 7 V* Vv / / V17 AL
novinové & kniznf). Zvul:}y se ve slovniku déli na ,hlasité
. 7 VvV / i /
a ,tiché®, rovnéz pak se dozvime, Ze zvukomalebni slova
mohou vyjadfovat zvuky abstrakeni.

Oblibenou tematikou, jiz se zabyvaji 1 recenze na tento
slovnik, 16 porovn:fmf zvukomalebnych slov vyskytuj{cfch se
v jednot iér}/rch jazycfch. Tak napfﬂ( ad Francouzovo zakle-
Eén{ na dvefe vydiva zvuk ,toc-toc”, zatimco pfijde—li

vim Anglican, ozve se ,,ratata]}:“ (mite-li zvonek,dprvn{ se
ohlast ptfjemnym ,dring", druhy vyloudr ,drelin- relin®).
Kohout Z?{d ve Francii pak dela cocorico®, do néméiny

R : RIS R v :

nutno prelozit Jako Jkikeriki, s an hcljrm uZ se asi nedo-
mluvi, jeliko% ten fika ,cock-a-doodle-do®, gficv:emi jejich
kolega v Italii, podobné jako ten nas, to bude mit s poro-
zuménim snazsi, vydava totiz ,chicchirichi“. A zatimco
danska kachna déla hrdelni zvuk Srap-rap’, francouzska,
distingovanéj‘s’f, produkuje nosové ,,cotn-coin®. A némecka
« . ’ « v/ / 5 56
»quak quak®, anglickd ,quack quack®, alzirska ,bat’bat™,
bretonska ,kwak kwak® (nékdy 1 ,kwa “), kastilska a kata-
lanska ,,cua-cua®, finska ,kvaak kvaak®, fecka... »papa’. Sta-
rofrancouzska kachnicka véak délavala ,can-can®, také se ji
tika ,canard®, podobné jako tfecka dostala dle svého volani

N / - /V v/ U / /
méno ,,pagl . Viyéet ale nckondi: madarskd kachna: ,,hrp
ip", italska »qua qua®, japonské »gad %aa“, holandska
Jkwak-kwak®, polska , kwa kwa", portukgals 4, ta mluv ital-
/NI 7 3 / . N « v 7/ /
sky, rumunska fika ,mac mac”, ruska ,kriak kriak®, Svédska
Jkvack kvack”, turecka ,vak vak®, a pokud Jste uz zcela zma-

V1. /7 Ve

tent, ¢eska kachna déla , kackac”.

Jovanka Sotolova
www.livres.cg a Lidové noviny, ctortek 27 brezna 2003
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|"ECOLE DOCTORALE DE BRNO

Du 5 au 8 février s’est tenue a Brno le 6¢ séminaire
international d”études doctorales organisé par 1" Association
Gallica, L'Institut francais de Prague et L'Institut des
langues et littératures romanes de ll%niversité Masaryk de
Brno. Depuis plusieurs années, les “Ecoles doctorales™ sont
organisées tous les six mois dans le but de contribuer
a $é)rmer les doctorants, qui sont invités 4 y présenter une
communication et 4 intervenir dans les débats. Au séminaire
de Brno ont participé, en plus des spécialistes frangais et des
professeurs et doctorants tchéques, leurs collégues slovaques,
polonais, et - pour la premicre fois dans |"histoire des Ecoles
doctorales - hongrois.

Les questions que 1"Ecole doctorale de Brno s'est

roposé de soulever étaient celles de [ intentionnalité, et du
ittéraire ct non-littéraire. Le travail des 70 participants s'est

LE COLLOQUE INTERNATIONAL SUR LA LITTERATURE POUR LA JEUNESSE EN FRANCAIS

Du 22 au 24 janvier 2003 sest tenu 4 la Faculté de
Pédagogie de I'Université de Hradec Kralové le troisiéme
colloque international sur la littérature pour la jeunesse. Ala
différence des deux éditions précédentes, consacrées au
domaine anglais, celle de cette année a ét¢ enrichie, pour la
premicre fors, par la section francaise. Le but de cette ren-
contre a ¢té de réunir les chercheurs et enseignants des éta-
blissements secondaires et universitaires ainsi que les étu-
diants afin de leur permettre d’échanger leurs expériences et
les résultats de leurs recherches. Apres la session plénicre
commune, les deux sections ont travaillé par la suite séparé-
ment.

L'intervention de Mme Geffroy Konstacky Merveilleux et
réalités dans les livres illustrés ponr la Jennesse a ouvert la pre-
micre journée du colloque. En analysant des livres pour
enfants et jeunes adolescents, elle a fait découvrir différentes
démarches pédagogiques destinées a faciliter I'accés a la lan-
gue cible. Bans l’atjﬁcr qui a suivi sa communication, les
participants ont été invités 4 dépouiller une bande dessinée
abordant des problemes de la société actuelle et 4 proposer
des activités en vue de la saisie du texte. Tandis que Fa contri-
bution de Mme Gcffroy Kongtacky a été consacrée a la litté-
rature pour les tout jeunes lecteurs, Mme Kunesova, sa col-
legue fe I'Universite de Hradec Krilové, a centré son expo-
sé, placé sous I'exergue I'imagination n’est pas un menson-
ge, sur les possibﬂités de lecture pour adolescents qu’off—
re L'univers de Daniel Pennac. M. Janda, rédacteur des revues
Host et Ladin{ (cette derniere étant spécialisée dans la lieé-
rature pour enfants) a clos la premicre journée du colloque.
Dans son intervention intitulée La nomvelle traduction des
Contes de Perrault, 1] a comparé trois traductions tchéques de
Cendrillon soulignant le point de vue du jeune lecteur.

La deuxi¢me journée a commencé par l'intervention de
Mme Malinovska-Salamonova de 'Université de Presov sur

le théme Les Trois Mousquetaires en Slomqm'f en 2002. Aprés

avoir PI‘OPOSé fljlusicurs approches du texte notamment CCHC i

de l’1nc1p1t, elle a communiqué les résultats d’un sondagc
effectué aupres de jeunes Slovaques concernant Dumas et

déroulé, selon leur spécialisation, en trois sections:
lin uistique, litcéraire et de traductologie. La Républi ue
tcheque a été représentée dans les trois sections, qlcs
universitaires venant de Brno, Prague, Ceské Budéjovicc,
Ostrava et Hradec Kralové.

Le orand atout des Ecoles doctorales est, comme |’ ont
avoué Igcs professeurs aussi bien que les doctorants, 4 part les
nouvelles connaissances et 1" expérience, la rencontre méme
avec leurs homologucs des universités différentes. Les
nouvelles expériences constituent un acquis non moins
important que la pluralité des points de vue discutés et les
nouvelles occasions de mettre en ocuvre d’intéressants
projcts de collaboration. Bref, échanges et liens.

Mariana KuneSova

son ocuvre. Latelier de Mme Subrtova et de ses écudiants
du 1ycéc B. Nimcova de Hradec Kralové a fait découvrir I'ef-
ficacité pédagogi?lue de la dramatisation des comPtincs, de
courts poemes ct de petits textes en tant q]tl/;: procédés moti-
vant l’apprcntissagc de la langue cible. M. Zimmermann
de I'nstitut frangas de Prague a présenté dans son interven-
tion Réits et actvités sur la toile plusicurs sites sur Internet
concernant la lecture pour la jeunesse ou les textes littéraires
sont suivis de modes d’emploi pédagogiques préts a étre
appliqués immédiatement en classe dge éngue. . Czarny
CIE Paris 2 commencé sa communication sur Les livres pour
enfants : un accés a la lzmgue éirangére en disposant sur la table
des albums pour enfants. L'un d’eux Les doigts dans le nez
lui a servi de support 4 une exploitation pédagogiclue
exhaustive du texte de la premicre de couverture (jjusqu au
point final. L’aprés-midi et le soir, les participants es deux
sections se sont réunis tout d’abord 4 un spectacle pour
enfants au Théitre Drak, ensuite 2 la réception donnée par
les organisateurs du colloque.

Les travaux de la derniére journée ont été dirigés par M.
Noubel de Brno. Dans son atelier Cris et chuchotements, dra-
matisation d'un texte, les participants de la section francaise
ont été invités a2 donner ﬁ re cours 4 leur talent dramatique
inné. Commencant par le travail sur le corps et la voix, ils
sont parvenus a l'aide de petits instruments de musique
A créer une ambiance particulicre. La dramatisation collecti-
ve d'un poeme de Prévert - telle la cerise sur le giteau - a ter-
miné les trois journées remplies de communications, débats
et activités diverses.

Le ler colloque international sur la littérature pour la jeu-
nesse en francais a été vivement apprécié par tous les partici-
pants. Le choix des intervenants ainsi %uc le milieu agréable
du nouveau batiment de la Faculté de édagogic ont contri-
bu¢ 4 une atmosphere inoubliable. 1l faut en remercier les
organisateurs du département de francais notamment Mme
Geffroy Konstacky et ses collégucs Mmes Bousi,
Dvorikova, Chalupnikova et Kunesova.

Hana Kylouskova
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PARLEZ-VOUS QUEBECOIS?
Petite initiation a 'apprentissage du parler franco-canadien
1 partie : Québec - Berceau de la Nouvelle-France

La langue francaise s'est ¢tablic en Amérique du
Nord au cours du%(\”le siecle, lors de la colonisation
francaise. En 1535, lorsque Jacques Cartier” remonte le
Saint-Laurent, les populations amérindiennes, disper-
sées le long du fleuve entre Stadaconé (%ébecg et
Hochelaga (Montréal), sont estimées 2 5000 Ames.

signerAun contrat‘ﬁ leur cmbarqxuemcnt, dc sorte qu’on
connait leur province d’or1g1nc. 'l 'y aurait, en gros, un
tiers de colons d’origine normande, un tiers de colons
originaires de I'lle-de-France et des régions avoisinan-
tes, et un tiers provenant du sud-ouest du domaine doil,
le Poitou, l’Anjou ete. Cest donc le quart nord-ouest

du pays qui a fourni I'essentiel des

Faisant partie des groupes iroquoiens,
elles y occupent une dizaine 36 bour-
gades. A cette époque, Stadaconé est
un important centre d’échange com-
mercial et la capitale d’une pctitc
région - KANA A

Aujourd’hui, le Qq{fbecs) compte 6
millions de francophones sur une
population de 7 milﬁons d’habitants.
Ony trouve la deuxi¢me plus impor-
tante concentration de francophones
au monde.

Depuis la conquéte britannique en
1759, les habitants de la province de
Qtﬁébcc protégent leur langue mater-
nelle, le francais, malgre tous les
inconvénients cconomiques et sociaux
qui découlent de cette « bataille lin-

colons. La variéeé de francais qui s’est
développée en Nouvclle-SFrance était
un méfan ¢ entre les dialectes regio-
naux de I'époque et le francais stan-
dard. En France, sous leffet de lois
uniformisatrices - le service militaire
obligatoire mélangeant des popula-
tions d’origines variées, ’école, les
institutions de la République impo-
sant la norme parisienne et éradiquant
variétés et langues régionales, le fran-
cals « hexagonal > a Eris le visagc
qu’on lui connait aujour *hui. Le fran-
¢ais du Québec a poursuivi son évolu-
tion coupé de la « Mére Patrie », en
« vase clos », au contact avec un envi-
ronnement anglophone omniprésent.

guistique ». Jusqu'a la fin du XVIIle
"\ s RV
siccle, on traitait les Québécois francophones avec
épri Speak whi k English | » - « Parle bl

mCﬁ)ns « Speak white, spea n§ ish | » - « Parle blanc,

parle anglais | »). Le réle de I'éducation dans la conti-

nuation de la culture francaise en Amérique est

incontestable. Déja en 1635, les Jésuites avaient ouvert
\ N / \ \

un collegc classique fondé sur le modéle des colléges

francais. En 1663, le (frcmier évéque de Québec,

Francois de Laval, fondait le Séminaire de Québec

(berceau de I'Université de Laval — 1652. Cette dernie-
/ : S A : . :

re rcavresentc aujourd’hui un péle majeur de diffusion de

la culture francaise dans les /{;nériques).

De l'appellation ancienne « Berceau de la Nouvelle-
France » au titre actuel de « Vieille Capitale », une
constante s’est toujours imEoséc dans la designation de
laville de Québec: elle est a l’originc et au coeur du fait
francais en érique du Nord. De tous les coins du
Qucbec, les francophones de souche viennent prendre
« un bain d’histoire » du continent et de la culture fran-
caise. C’est Samuel de Champlain” qui, sur la foi des
indications de ]aciucs Cartier, fonda Québec. Arrivé
devant Québec le 3 juillet 1608, il écrit : « Aussitt je
cherchai un lieu propice pour notre habitation et je ne
Fus en trouver de plus commode, n'y de micux situ¢ que

a pointe de Qliébcc... »%
A partir de la fondation de Québec, en 1608, des

colons frangais ont commencé 2 s installer sur les rives g

du Saint-Laurent”. Les documents concernant l’originc
de ces colons sont nombreux — ces derniers devaient

Le facteur le plus important fut
donc l’implantation progressive d emprunts a 1’anglais.

Nous y reviendrons ultéricurement.
Pour une lcxicographie francophone

Clest 2 partir des années 1970 que les dictionnaires
francais commencent a prendre en Z]]mrgc la description
du Erangais « non hcxagonal ». En 1968, le Petit
Larousse illustré insére hurt « québécismes » (par exem-
ple épinette”, }Loudrericm, tuque™). Cest le début
modeste d'un chemin vers une lexicographie propre-
ment francophone du frangais. Durant%a Eéccnnie sui-
vante, d’autres dictionnaires suivront. Les ouvrages les

lus significatifs paraitront, bien slr, au %ébec.
Eignalons le Dictionnaire du franfgais Plus de Claude
Poirier, adapté du Dictionnaire du francais de Hachette,
publié en 1988. L’ouvragc cxpliquc en québécois les

ucbécismes ct le reste en francais de France. Citons
également le Dictionnaire quécbécois d’aujourd’hui,
refonte québéeoise du Micro Robert, publi¢ en 1992
(dirigé par Jean-Claude Boulanger).
Progressivement, I'expression « frangais québécois »
cesse de désigner un ensemble de régiona?ismes et de
particularités.

Les locuteurs du francais hors Hexagone restent sou-
vent attachés a la norme du francais de %rance. Vous ris-
juez donc d’étre surpris par le Erangais que vous enten-

rez parler outre-Atlantique. Qui plus est, vous risquez
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d’¢tre choqués par le fait qu’on ne vous comprend pas
tout de suite. Cr;ci dit, je parle de ma propre expérien-
ce. Les différences entre le francais parlé en France et
celui parlé au %ébcc se situent 4 tous les niveaux de la
langue : elles touchent 4 la prononciation (I'affrication,
c’est-a-dire I'ajout du son s ou z aprés t ou d devant les
Voycﬂes tetu, diphtonguisation des Voyelles 1on§ucs ou
nasales — ncigc — neyge. Le a est prononcé de fagon si
antéricure qu il sonne presque comme un o pour une
oreille pcuCLabituée et peu attentive. ImpossiEle de ne
pas remarquer le son « oué » pour la graphic oi. La
phrase « Le roi ¢’est moi » garde donc la prononciation
uelle avait en France avant la Révolution. On voit pat-
?ois oi orthographié o¢ dans la publicité ou dans les ban-
des dessinées. Le r est roulé dans la région de Montréal,
en revanche, pas 2 Québec. Un certain nombre de pro-
nonciations québécoises sont donc des formes courantes
de la norme (flrangaise du XVlle siccle et possedent leurs
« lettres de noblesse ». Il ne faut pas s’'en moquer.
Chantal Bouchard, dans son ouvrage « La langue et le
nombril » rapEclle la prononciation « nombri » cou-
rante au Québec et opposée 4 celle de tous les
Européens francophones (nombrile) — prononciation
qui s'est implantée en France apres la &volution. La
prononciation sans | est donc un archaisme. Pour four-
nir un cxemplc beaucoup plus récent, il ya licu de men-
tionner la prononciation de la graphic un qui, en
France, fusionne de plus en plus avee celle de in gbrun X
brin) alors qu’au Québec, la distinction entre les deux
sons reste tres nette et perceptible. Il 'y a donc un écart
assez considérable qui s’est creus¢ entre le franco-qué-
bécois et le francais dit standard.
Parmi les québécismes, archaismes et provincialismes
figurent en bonne place. L'adaptation a de nouvelles
conditions climatiqucs a favorisé des créations lexicales.

Souvent, on a adapté, tout simplement, des noms d’ani-
maux, de plantes etc. qui préscntaicnt des analogics avec
ceux que I])cs colons avaient connus en France : le che-
vreuil québéeois est un animal différent du chevreuil qui
court les bois francais (cerf de Virginie en frangais stan-
dard). On est con%ronté A toute une panoplic de mots et
expressions désigngnt des réalités et ct des phénpménes
proprement canachens, souvent .étr01'tement liés a la
nature : p'tit suisse — tamia, petit animal ressemblant
a un écurcuil dont la fourrure rayée fait penser a la garde
suisse du Vatican, traine-sauvage — genre de traineau,
gépéralcmcglt‘ fait en bqis, qui glisse directement sur la
neige sans I'aide de patins, gller aux sucres — aller man-
gera la cabane a sucre,avoir vu neiger- avoir de I'expé-
rience...

Dans le prochain numéro : Savoureuses expressions,
sacres (jurons), picges 4 éviter.

BIBLIOGRAPHIE :

Barbaud, Ph. : Le choix des patois en Nonvelle-France,
Presses de 'Université du %ébcc 1984.
Bouchard, Ch. : La langue et le nonebril. Une histoire soci-
olinguistique du Québec, Editions FIDES 2002.
Gaudin, F, Guespin, L. : Initiation a la lexicologie
[frangaise. Editions gucu,lot 2000.
Hisroire de voir Québec, Editions Sylvain Harvey, 2€ ¢di-
tion 2001.
Le québécois de poche, d’aprés Britta Scheunemann, adap-
tation francaisc de Jean-Charles Beaumont, 2€ édition
2001.

Jitka Uvirova

FF UP Ofomouc

Y Jacques Cartier est né en 1491 a Saint-Malo. Navigateur d’expérience, il fera trois expéditions au Canada - en

1534, 1535 et 1541.

2 Terme amérindien qui signifie ,village“ ou ,petite communauté®. Origine probable du mot Canada.

¥ La Belle Province — cette expression se trouvait sur les plaques d’immatriculation du Québec jusqu’a ce qu’elle
soit remplacée par I'actuel ,,Je me souviens® — en souvenir de la guerre entre I’Angleterre et la France a la fin de
laquelle les Francais ont perdu la Nouvelle-France.

» Quand, suite a la Conquéte, I'immigration anglaise, écossaise et irlandaise dépassera de beaucoup celle venue
de France, le peuple d’expression francaise s’accrochera encore davantage a sa religion et a sa langue.

» Samuel de Champlain, originaire de Brouage en France, a su convaincre Henri IV de créer une colonie en
Nouvelle-France. )

® Histoire de voir Québec, Editions Sylvain Harvey, Deuxiéme édition 2001, p. 10.

” Fondée sur la rive nord du majestueux fleuve Saint-Laurent, Québec est la plus ancienne ville du Canada. La
Place-Royale est le coeur de I'implantation de la civilisation francaise en Amérique. Un buste du roi Louis XIV
orne la Place-Royale déja en 1686. )

® Voir Chantal Bouchard, La langue et le nombril, Une histoire sociolinguistique du Québec, Editions FIDES 2002,
pp. 43 et 45. Cf. Philippe Barbaud, Le choc des patois en Nouvelle-France, Québec, Presses de I'Université du
Québec, 1984, cité dans Bouchard 2002.

Remarque intéressante: La grande majorité des colons venus au Québec avaient entre 15 et 25 ans.

9 Epinette, n. f. — nom canadien et régional de divers épicéas; en France, instrument de musique, petit clavecin.

19 Poudrerie, n. f. — au Québec, neige fine et seche que le vent souléve et fait tourbillonner; en France, fabrique de
poudre, d’explosifs.

W Tuque, n. f. — bonnet en laine, surmonté d’un pompon ou d’un gland.

12 Restaurant spécialisé dans les plats a base de sirop d’érable qui se trouve en dehors de la ville, le plus souvent
dans la forét ou au centre d’une érabliére; on s’y rend en général en mars ou avril pour faire des ,parties de
sucre“ — la féte autour du sirop d’érable.
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WYUZITI INTERNETOVYCH NOVIN PRO VYUKU FRANCOUZSTINY

At pﬁ V}’fuce pou%fvém jakoukoli metodu, Vfdycky
dffve & pozdéji narazim na tento problém: obsah nckre-
ych vyukovych materialt rychle zastarava. Jisté, jazyko-
rych vyukovy Y J
vé kompctence se daj{ ulit 1 procvicovat 1 na obsa]z,ové
starSich, pfipadné nadéasovyci dokumentech. Jenze 15
az 18 letl studenti jsou casto k obsahu ptedkladanych
dokument vnimavéjsi nez k jejich V}'Iquové hodnoté
a zastaralost informaci miZe v jejich odich ponékud dis-
kvalifikovat jak ulebnici, tak toho, kdo jim ji pfcdklédé.
Utitelé se v téchto ffpadech uchyluj{ ﬂ rﬁzn}'fm C].OPIIVI-
kovym materidldm. Mné se v posledni dobé¢ ¢im dal vice
osvedéuje vyuziti francouzskych internetovych novin,
zcjména pak tituld brrp: www.lemonde. fr

brtp: www.latribune.fr
btth): ., fz’gﬂmﬁ
brtp: www.liberation. [y

Vyhody internetové podoby téchto deniki jsou nasle-
dujici: snadna ptistupnost pro uditele i studenty i v men-
$ich méstech, kde jinak rancouzsky tisk nesezenete,
oproti kouEenjfm dentkdm nic nestojf a krom toho stu-
denti jsou k praci s timto mediem silné motivovani a to
i v ptipadé, Ze doma na ojeni na internet postradaji. Ze
skupiny studentd, které J'sem Préci s internetem navrhla,
neodmitl ani jediny, pfestoze zhruba ¢tvrtina z nich
musela zadanou prict vykonat v internetové kavirné
nebo u znamych.

Internetové noviny v hodinich francouzstiny vyuzi-
vam dvojim zptsobem. Prvni z nich je jejich vyuziti jako
autcnticf(ého dokumentu, ktcr}/f slouzi jako vyuﬂovjf
materidl pro rozifovani i upeviiovani slovni zisoby,
porozumenf Ctenému textu, procvicovani gramatiky
1 pro konverzaci. Diky neustile aktualizaci 2 moznosti
zacilenf na konkrétni oblasti zajmu (nejnovéjsi filmy,
hudebni novinky, trendy v soucasné mode, védecké obje-
vy, vysledky s ortovn{cﬁ, utkdni, nejnovéjsi mezinéroc{n{
udilosti atd...) ptisobf tyto materiéfly jako silny oZivovaci

prvek hodin a Jjsou pfij{mény studenty s velkym respck—
tem.

Druhy zptsob vyZaduje samostatnou praci studentd
u internetu doma, pffpainé kdekoli jinde. Podle mych
dosavadnich zkuSenosti si studenti nakonec pfistup
k internetu najdou, rotoze maji pro tento zpﬁsoﬁ prace
velkou motivaci. Ig;%d)’f ze stugentﬁ si vybere jcdno
téma, napf. le dopage au sport, le terrorisme atd..., keeré
v v v vV / o M v

po uréitou dobu, rﬁmemc dvou mésica, }lv(rawdclnc sle-
dujc v internetovych novinich. Ukoly, které pfi tom
Ini, zavisi na ;’Ko schopnostech a jazykové drovni.
}K/fﬁ%c na fﬂ(lac{l sledovat Eekvenci ersf( tu svého téma-
tu v daném obdobi, sledovat téma parafrelné v nékolika
listech, srovnavat rznou Grovenl zpracovani stcjné zpra-
v nékolika novinach, sledovat a zachycovat V}/ivoj uréi-

té udalosti apod...

At uz jc Groven V}/fslcdného zpracovani jakakoli, stu-
denti jsou nuceni pravidelné (t. dvakrat az tfikrac
J ]

/ v / . \4
tydne) a samostatné sledovat francouzssz tisk, coz by
v ptipad¢ papirovych novin nebylo mozné. Musi se

v N N / . / N /
umét zorientovat v titulcich, podtitulcich, rubrikich
a odkazech titulnf strany a obdas ,,pfclouskat“ i nékteré

/ -/ N / o
zpravy, maJl—h se dobrat vysledku. Z tohoto davodu
Jjsem prozatim vyloudila moznost pracovat s internetem

fimo v hodinich. Je to totiz prace velmi individuilni
a n¢kdy technicky obtizné organizovatelna. Studenti si
tento zpﬁsob prace pochvalu{: a pokud si nékeeti z nich
vytvoii na Cteni francouzskz'c internetovych novin lch-

kou zavislost, pak rozhodné neni marna.

Vétim, Ze ve vyuzitl francouzskych internctovych
novin pfi vyuce francouzstiny existuﬂi Jegté velké rezervy
a doufim, ze se asem dockiame 1 daléich podnétﬁ.

M.Cemusova
Gymndzium F Palackého, Neratovice
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PROVENCE A RAYMOND MORALES

Vsem svym kolegum doporucuj1 Pl’l navstévé lem { Francie,
na cesté z Arles do Marseille, zastavit se v ateliéru Raymonda
Moralese v Mamgues U7 na svételné kiizovatce upouta vasi

-/ /7 i vV, _V / v / - /
pozornost kuriézni plot polidstény sochafskymi vytvory.
Ohromné zelezné koliky na prédlo a filozofické texty odlité
svareckou, hlavy monstroéznich postay, to je ukdzka a pﬁ’slib,
ze nebude zklamani.

U dﬂny-ateliéru vas uvita sam tviirce. V ruce nezbytnz’t sva-
vV Vv v / /o v / v/ w4
fecka, kolem ¢ela uvizany jasné rudy Satek. Pomalu opousti

v /o / v i i
rozdélanou prici, aby se nam vénoval. Vstupujeme do jeho

v / i i / / v / v
svéta pln¢ho fantazie. Bizarni postavy umisténé v zahradd
o rozloze pét tisic étvereénich metrd se na nis dfvaj{ jako apo-
kalyptické druZina Vystupujfcf z blizkého zalivu. Mofe citime
véude. Z %eleznj/ch plétﬁ, z kovovjfch soulasti lodnich vraka.
Vodn{ Zivel ustrnul v metalické podobé a zaplavil borovicovjf
lesik skffpaj{d pod néporem mistralu a taktovou orchestru
cikad.

Vytvarny kritik Huguette Gray nazval Moralese ,Miche-
langelem® kovu. Tvlirce ohromuje svoji invencf komponovat
zrcadla socialni bidy nascho paradoxné vyspélého svéta, napfi-
klad v postaviffkéch brazilsk)/fch déd hlcdajl’dch teplo na mfi-
zich ventilace metra ,Metro®. Plastiky ST tetl svét®, ,,Aparte-
id%, ,Zapomenuti” vypovidaji o hladu z VyStupquClCh o¢f Cer-
nochg, JeJmhz vlast za obzorem Stfedozemniho mofe je stalou
soulasti Moralesovy inspirace. Jako samouk prokazuje hlubo-
ké proiit{ nejen dramatick}?ch inspiracf typu »~Marathon neko-
neéna”, ,Sokrates®, , Théseus a Mindtaurus®, ,,Oedipie“ aj.,

ale i v jejich modernich variacich ,,Kosmické déestvi®, ,,Filoso-
fové®, ,Tauromachic®. Jak je sziravd satiricky v pasobivé
»French-Cancan® ¢, Technokratovi®! Stale se opakujicim
motivem vejce a matefstvi nis Morales prikovava jako Zeus
Promethea k véénému zazraku zrozeni Zivota. Bolest z pii-
chodu na svét zazivime z jeho ,Placentaria®. Moralesova laska
k tvoteni (nebo plozem?) nabyva kambahsnckych rozmérd
v ,Umélei pozirajicim své dilo® i v jeho variantd ,Dilo hltajic
svého umélee®. Bylo by posetilé chtit obsahnout vechny jed-
notlivosti z této novodobé ,Lidské komedie®. Ve svém souht-
nu vsak Moralesovo dilo predstavaje komplexni podobu
nascho svéta pclomu dvou tisiciletf.

Rayrnond Morales Zije v Port du Bouc (Mamgues) vic
nez 70 let. Zde se vyudil kovatem. V letech 1961-65 se véno-
val malifstvi a zanechal nim pres 300 platen. Se sochafinou
zadinal teprve ve svych devétatticeti letech. Hned prvni vysta-
va mu prinasi obrovsky spéch. Koni se témdf doma - v Mar-
scille. Nasleduje vystava v Grand Palais v Patfzi (1980). Jeho
dila jsou soucasti soukromych sbirek v Némecku, Francii, Tta-
lii, Japonsku, Saudské Arabii.

Navstévu Provence je tedy mozné obohatit i o zastivku
u Raymonda Moralese. K Paulu Cézannovi, Vincentu van
Goghovi, Pablu Picassovi ptifadime i podivuhodného mistra

z Martigues.

Miloslav Stérba,
Zin
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